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Introduction 
The field of action of the spectator covers a broad range, from the simple act of buying a ticket to decoding and 

interpreting the performative text. Because of the live nature of theater, audience is of greater importance in theater as 

it is one of the few arts in which the spectator is part of the definition of the art in terms of the thematic and 

performative status; Furthermore, in modern societies, the consumption behaviors of individuals provide the basis for 

the formation of social identity. Consumption is based on perception and way of valuation and is consequently 

selective and derived from attitudes, values and tastes; it symbolizes the characteristics through which the individual 

is judged. This process of selection emerges in the cultural consumption, cultivated taste, and the cultural competence 

used in the nature of cultural goods and the way they are consumed – originates from the extent to which cultural 

capital is possessed; and the indices of cultural capital can be official education, family background and occupational 

cultural. That is why art and cultural consumption are predisposed, consciously and deliberately or not, to fulfil a 

social function of legitimating social differences. The studies by Pierre Bourdieu, as one of the most influential 

cultural sociologists, on habits of art consumption constitute a part of his broader sociology dealing with the cultural 

and material structures of inequality in society. In Bourdieu’s sociology it is argued that culture is an important 

domain of the struggle between social groups and classes, where there is an incessant, endless conflict over the bases 

of identity and hierarchy. Taste is one of the most vital stakes in the struggles fought in the field of the dominant class 

and the field of cultural production. In fact, like many other cultural studies theorists, Bourdieu is interested more 

than anything else in examining the relationship between culture and power. In this regard Bourdieu deals with “the 

charismatic conception which, by refusing to take into consideration the social conditions of production and 

reception, makes it impossible to fully understand cultural phenomena and, moreover, produces effects of symbolic 

violence in that it conceals the mechanisms that hinder access to culture, thereby making it a rare good, inaccessible 

to the majority. According to Bourdieu, that is why art and cultural consumption are predisposed, consciously and 

deliberately or not, to fulfil a social function of legitimating social differences. For the same reason Bourdieu believes 

that people internalize their class realities and express them through their cultural choice. Thus, the origins of 

differences among individuals manifest themselves in the field of culture, and university field and education 

certificates play a key role in legitimizing the cultural capital of individuals. The considerable increase in the number 

of theater halls in the last decade has resulted in fundamental changes in the process of production and consumption 

of theater in Tehran, affecting various agents, from production teams and theater owners to spectators. The present 

research examines the causes and meanings of these changes using the theoretical concepts of Bourdieu’s sociology 

and by considering the importance of university field in the formation of cultural capital and establishing the 

legitimate taste. Since a popular belief about theater spectators in Iran is that they are only members of the elite and 

intellectuals of the society and also due to discussion and debates arising as a result of the increase in the number of 

theater halls in Tehran and the entrance of new spectators into the circle of theater-goers, as well as the importance of 

educational capital in the formation of taste in the framework of Bourdieu’s thought, the present research, by 

explaining and classifying habitus and the capitals of legitimate theater field and examining the relationship between 

the capitals and interests of new spectators and those of university field agents, deals with the formation and analysis 

of their tastes. This study also seeks to analyze how legitimate theater field is defined and its boundaries are 

determined by the audience and the academics; because of the interests they seek, the audiences of these subfields 

employ strategies and struggles in order to legitimize their definition of legitimate theater field.  
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Material & Methods 

The interaction between the habitus and capital of the 

audience of private theater field and agents of 

university field and the struggles and strategies of each 

party in theater fields are analyzed so that the way for 

the analysis and classification of their actions and 

choices is paved. Thus, using the methodological 

framework of Pierre Bourdieu and the causal and 

interpretative analysis of the experimental data 

collected through qualitative (semi-structured interview 

and observation) and quantitative (mixed 

questionnaire) methods in theater and university fields, 

the differences in cultivated tastes of professors, 

students and theater audience and the areas for their 

application in legitimate theater field have been 

studied. data collection in the interviews was 

conducted based on the process of “grounded theory”. 

People in the study are selected based on their 

relevance to the subject of the research. They are not 

selected for constructing a (statistically) representative 

sample of a general population. Thus, of all different 

types of semi-structured interviews, the present study 

will focus on problem-centered interview because In 

particular, by using an interview guide incorporating 

questions and narrative stimuli it is possible to collect 

biographical data with regard to a certain problem; and 

also process orientation in the research process and in 

the understanding of the object of research. In order to 

cover both theater and university fields, in-depth 

interviews were carried out with ten university 

professors, twenty-eight drama students and graduates 

and sixteen theater spectators (educated in majors other 

than arts). Based on distinctions between these two 

fields, the geographical position of theater halls, type 

of performance, whether the theater hall was a private 

or state hall, the time of the play, and the price of the 

ticket, the spectators of the following plays were 

considered as the research population; overall, 48 

spectators (each performance four people, 28 students 

of performing arts and 16 spectators educated in majors 

other than arts) were studied (through interviews and 

questionnaires). 

Since the present research is based on an a priori 

theoretical framework – Bourdieu’s field theory – 

directed content analysis was used to analyze the 

interviews. For this purpose, by relying on Bourdieu’s 

theoretical concepts to focus on research questions, and 

by taking into account predications regarding the 

relationships among research variables, the key concept 

for the classification of initial codes for theater 

spectators was institutional cultural capital; and, for 

university professors, it was their presence or absence 

in the field of production of theater.  

 

Discussion of Results & Conclusions 

With the formation of and the increase in the number 

of private theater halls in Tehran and subsequently the 

increase in the number of agents in the fields of 

production and consumption, three important changes 

occurred in theater field. Changes in the habitus of 

production field, which because of withdrawal of 

financial support of the government, resulted in shorter 

rehearsal time, employment of well-known cinema and 

television actors to attract large audiences, and the use 

of texts and plays most favored by spectators. The 

transformation of the de-limited field of theater 

production to the large-scale field of production 

resulted in the entrance of new spectators into the field 

of theater, with their different interests, habitus and 

cultural capital, and a taste quite different from that of 

former spectators. These distinctions are mainly shaped 

by institutional cultural capital and the background of 

the spectator in the field of theater. The economic 

dependence of theater field on the presence of these 

new spectators has caused theatrical performances to 

adapt themselves to the cultural capital and habitus of 

these spectators. This led to an increase in the symbolic 

violence exerted by the agents of educational 

institutions and some production agents on private 

theater and their spectators and taste. Cultural capital 

has been used less and less in waging struggles in the 

legitimate theater field and determining the moves for 

struggle, and economic capital and the presence of 

larger audiences played a more prominent role in the 

logic of production and consumption of the legitimate 

theater field; this means that the effect of agents, 

especially agents in university field, who enjoy cultural 

capital has decreased. In other words, these new 

spectators and their new taste have gradually turned 

into the field of power in theater field, and it is their 

taste – cultural capital and habitus – that imposes its 

system of perception and classification on theater field 

and has been able to somehow eliminate distinction in 

theater halls and the types of performance by taking a 

central positions. 

 

Keywords: Theater Spectators, Legitimate Taste, 
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 چكیده

هاي نمايش در طي دهۀ اخير موجب ايجاد تغييرات بنيادي در فرايند توليدد و مردرت تتداتر در شدهر تهدران شدده اسدت          افزايش چشمگير تعداد سالن

فداهي   داران گرفته تا تماشاگران، تأثير گذاشته اسدت  پدژوهش ضا در بدا اسدتفاده از م      هاي توليدي و سالن هايي كه بر عاملان مختلف، از گروه دگرگوني

گيري سرمايۀ فرهنگي و تثبيت سليقۀ مشروع، علل و معاني ايدن تغييدرات را    شناسي بورديو و با درنظرگرفتن اهميت ميدان دانشگاه در شکل نظري جامعه

گاه و مبدارزات و  هاي تماشاگران ميدان تتاتر خروصدي بدا عداملان ميددان دانشد      ها و سرمايه واره بررسي كرده است  در اين زمينه چگونگي تعامل عادت

فراه  شود؛ بندابراين، بدر مبنداي    )تماشاگران( هاي آنان  ها و انتخاب بندي كنش اند تا زمينۀ تحليل و طبقه هاي تتاتر تحليل شده هاي هر يک در ميدان راهبرد

يافتده   سداخت  از دو طريق كيفي )مرداضبۀ نيمده  هاي تجربي كه  كاوانۀ آن دسته از داده كاوانه و معني ير بورديو و با تحليل علت شناختي پي چارچوب روش

هداي اسدتادان، دانشدجويان     يافته بين گدروه  هاي قريحۀ پرورش اند، تفاوت نامۀ تركيبي( در ميدان تتاتر و دانشگاه گردآوري شده و مشاهده( و كمي )پرسش

 اثرگدذاري اند  در پايان اين نتيجه ضاصل شدده اسدت كده ميدزان      شدهها در ميدان تتاتر مشروع بررسي  كاربردن اين داده هاي به و تماشاگران تتاتر و ضوزه

تدري در منقدق    تدر مخاطدب، نقدش كليددي     مرور كمتر شده است و سرمايۀ اقترادي و ضضور گسترده سرمايۀ فرهنگي در مبارزات ميدان تتاتر مشروع به

اندد و سدليقۀ )سدرمايۀ     وارد به مركز قدرت در ميدان تتداتر تبدديل شدده    تازه عبارتي، اين تماشاگران توليد و مررت ميدان تتاتر مشروع ايفا كرده است؛ به

ر كندار رشدد   وارد د بندي خود را به ميدان تتداتر تحميدل كنندد  ايدن تماشداگران تدازه       هاي( آنان سبب شده است نظام ادراک و طبقه واره فرهنگي و عادت

كنندد، سدبب تمدايززدايي بديش از پديش از هويدت        با قاعدۀ اقترداد بدازار تتداتر منقبدق مدي     ناچار خود را  هاي نمايشي كه همگي به پرشتاب تعداد سالن

 اند  ي و نوع اجراهاي آنها شدههاي تتاتر مکان

 ويبورد ري يپ دان،يم يۀنظر مشروع، ۀقيسلتتاتر،  تماشاگران: يکلید يها واژه
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 و بیان مسأله مقدمه

 کننده مصرف و تفسیرگر: مخاطب اهمیت

اسدت كده در آن تماشداگر ازلحدا       ييتتاتر از معددود هنرهدا  

  اسددتهنددر  فيددجددزت تعر يدديو اجرا يمو ددوع گدداهيجا

 :ديد گو ينقش تماشاگر در تتداتر مد   تياهم دربارۀ يگروتفسک

اجدرا   کيبه  ليگر لازم است تا تتاتر را تبد نظاره کيضداقل »

عمدل تماشداگر    ۀضوز ي،عبارت به (؛Grotowski, 1968: 32)« كند

و  ييتدا رمزگشدا   طيبلد  دنيد خر ۀاز عمل ساد يا گسترده ۀدامن

 زمينده  نيبنت در ا   سوزانشود يرا شامل م ييمتن اجرا ريتفس

 کيد اهددات و تکن  يريگ در شکل يا تازه ريهر مس» :سدينو يم

« بر تماشاگر است يمتک قاًيمدرن، دق يو اجرا يسينو شامهينما

 ( 33: 9781 بنت،)

منزلددۀ يددک  نقددش مخاطددب در تتدداتر ازنظددر كدداركردش بدده

تفسيرگر و نيز ازلحا  زاويۀ مررت مه  است؛ زيرا در جوامد   

گيدري هويدت اجتمداعي افدراد،      مباني و عوامدل شدکل  امروزي 

شدوند  در رويکدرد    طور عمده از دو منظر متفاوت تحليل مدي  به

تر، فعاليت توليدي و جايگاه فدرد در نظدام توليدد،     اول و قديمي

هويت اجتماعي اوسدت و در رويکدرد دوم و جديددتر،      شالودۀ

و گيدري هويدت اجتمداعي ا    رفتارهاي مررفي فرد مبناي شدکل 

و « طبقدۀ اجتمداعي  »شوند  رويکرد اول در مفهدوم   محسوب مي

شدوند   بنددي مدي   فرمدول « سبک زندگي»رويکرد دوم در مفهوم 

  (  مردددرت، بدددر درک و شددديوۀ 5: 9789ابدددا ري و چاوشددديان،  )

گذاري كالاهاي مررفي مبتني است؛ بددين سدبب امدري     ارزش

زد و خيد  هدا برمدي   ها و  وق ها، ارزش انتخابي است كه از نگرش

 شود  هايي است كه فرد با آنها قضاوت مي نماد ويژگي

وسي  ايجادشده در ميدان تتاتر شهر تهدران دراثدر    راتييتغ

 ،آن ييتتداتر از دولدت و درآمددزا    ياسدتقلال مدال   يبراتلاش 

هداي   در سدال  بسياري يخروص شينما يها سالن جاديا سبب

هداي نمايشدي    هاي ايدن سدالن   گذاري   سياستاخير شده است

دادن خود با وجدوه   هاي اجرايي براي وفق جديد و تلاش گروه

تجداري جديددد ميددان تتدداتر و همضندين ضضددور تماشدداگران    

هدا و اههارنظرهداي    گيدري  وارد در اين ميدان سبب جبهده  تازه

هاي توليدد،   مختلفي ازسوي عاملان مختلف ميدان تتاتر )گروه

 نيد ا، نتظدار بدرخلات ا دارها( شده اسدت    ان و سالندانشگاهي

ي وارد، موجب خشدنود  و مخاطبان تازه ديجد يشينما تيهرف

بلکده مخالفدت    ؛است شدهن شمار زيادي از عاملان ميدان تتاتر

شدمار   كده  ييتدا جدا    داشته است يدر پ زياز آنان را ن ياريبس

 يهدا  لنسدا  شبه ياز رشد قارچ زيادي از استادان تتاتر دانشگاه

 يتتاترهدا  نيد ا  قۀواسد  و معتقدند به اند مناکيتتاتر ب يخروص

  (9714 ي،ميعظ)  يا شده ييتتاتر بورژوا يگرفتار نوع يخروص

ناشي از  يها يريگ و جبهه ها يمرزبند مجموعۀ اين تغييرات و

 يدي و چرا يچگدونگ  دربدارۀ  يشدناخت  جامعه  لزوم مقالعۀآنها، 

  تفسير و اسدتفادۀ   و نحوۀ تتاتر يها ضضور تماشاگران در سالن

كندد  همضندين تبيدين و     تدر از قبدل مدي    آنان از تتاتر را پررنگ

اين تماشاگران با ميددان دانشدگاه اهميتدي      سليقۀ  تحليل رابقۀ

نه محردولات  يابد؛ زيرا دانشگاه نهادي است كه  دوچندان مي

كده بدا    كندد  يم ديهنر تول يبرا يكنندگان بلکه مررت يفرهنگ

  دارند يسازگار يرولات فرهنگمح

 وسدته يپپژوهش پيش رو براي تبيين و تحليل اين منازعدات  

ميدان تتداتر، از   مراتب در و سلسله ويته يبر سر مبان انيپا يو ب

؛ بنددابراين، بددر كنددد مددييددر بورديددو اسددتفاده  ميدددان پددي  نظريددۀ

بندي بورديدو از مفهدوم سدليقه و كداركرد آن در ايجداد       صورت

بنددي   كندد كده هد  موجدب طبقده      تشخص تمركز مدي تمايز و 

اين  كند؛ بندي مي كننده را طبقه بندي شود و ه  خود فرد طبقه مي

 مکن اسدت تتاتر م يچگونه تماشا كند كه پژوهش ابتدا معين مي

 ني  بدد تبديل شود ياجتماع يزهايدادن تما  نشان يبرا يبه ابزار

ورود بده   يكه تماشاگر بدرا  كند  را تحليل ميمو وع  نيمنظور ا

را بايدد   ييهدا  هيهدا و سدرما   واره تتاتر مشروع، چه عدادت  دانيم

و مررت تتاتر، چده   دانيم نيدر قبال ضضور در او  باشدداشته 

  كند كسب را بايد  ييها و منفعت ها هيسرما

يکي از باورهاي رايج دربارۀ تماشاگران ميدان تتاتر تهران، 

ر نخبده و دانشدگاهي جامعده اسدت      محدودماندن آنها به قشد 

ازسوي ديگر از منظر بورديو استعدادهاي لازم بدراي توليدد و   

مررت هنر بيشتر از اينکه خدادادي باشند، محرول آن دسدته  
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ويدژه نظدام    اند كه ازطريق خانواده و بده  هاي فرهنگي از سرمايه

يکدي از  اندد؛ بندابراين، ميددان دانشدگاه      آموزشي كسدب شدده  

  يوسد  دانيد و م 9دامنده   تندگ  يهندر  دانيد م بدين  هداي  واسقه

و  ديد تول دانيد م بدين   واسدقۀ  گر،يبه عبارت د ي است؛اجتماع

هندر كده    يبرخلات نهادهدا  رايز؛ است يمررت، نظام آموزش

نده   ينظام آموزشد  كنند، يكمک م يمحرولات فرهنگ ديبه تول

 ديد هندر تول  يبدرا  يكننددگان  بلکه مررت يمحرولات فرهنگ

يعندي نظدام    ؛دارند يسازگار يمحرولات فرهنگ كه با كند يم

آموزشي سرشت و البته در اين زمينه يک سرشت هنري توليد 

 انسدان طور آشکار در كتاب  (  بورديو به745: 9788لش، كند ) مي
ساختار آمدوزش  كه چگونه  كند اين امر را تبيين مي دانشگاهي

با منقق  قدرتي را كه به آن دسترسي دارد،  ۀعالي، ساختار زمين

 ( 43: 9711 بورديو،كند ) خاصي بازتوليد مي

با وجود اين مه ، تداكنون نسدبت ايدن دو ميددان چنددان      

ويژه در ميدان تتاتر تهدران كده افدزايش     بررسي نشده است  به

 برقدراري برابدري  هاي تتاتر به ندوعي همزمدان بدا     تعداد سالن

مهد     ي در كشور رخ داد  همضنين نکتۀآموزش ينهادها ي وس

اين است كه عداملان مختلدف ميددان تتداتر در ميددان توليدد       

)بددازيگر، كددارگردان و   ( و همضنددين مالکددان و مددديرهاي    

هاي نمايش، تحريلات بالاي دانشگاهي دارند؛ بنابراين،  سالن

پژوهش پيش رو با تبيدين  با توجه به اهميت سرمايۀ آموزشي، 

ان تتاتر مشدروع و  هاي ميد ها و سرمايه واره عادت بندي و طبقه

وارد  هايي كه تماشاگران تدازه  ها و منفعت بررسي نسبت سرمايه

  هاي عاملان ميدان دانشگاه دارند، سدليقۀ  ها و منفعت با سرمايه

مراد از تتاتر مشدروع در  كند   بندي و تحليل مي آنان را صورت

اين پژوهش، ميدان و اجراهايي در تتاتر شهر تهران اسدت كده   

هنجارهاي ادراک مختص به خود را به كل ميدان تتاتر تحميل 

كردند؛ بنابريان،   منزلۀ يگانه طرز ادراک مشروع تعريف مي و به

يکي ديگر از مبارزات جاري در ميدان تتداتر، مبدارزه بدر سدر     

تعريددف ميدددان تتدداتر مشددروع و تعيددين مرزهدداي آن ازسددوي 

                                                      
شود؛ يعني  دامنه، محرولات براي ساير توليدكنندگان توليد مي در ميدان تنگ 1

 براي عاملان و نهادهاي همان ميدان 

در بيشدتر   دانير ممرزها د تماشاگران و دانشگاهيان است؛ زيرا

گفدت   تدوان  يمد  شدود    بحد  مدي   دربارۀ آنهاو  اند مبه  موارد

آن مو وع مبارزه  يمرزها نييو تع مشروع تتاتر دانيم فيتعر

بنابراين، تحليل  ؛هنر و تماشاگران است ياهال ان،يدانشگاه نيب

ها و مبارزات عداملان مختلدف نقشدي     بندي اين راهبرد و طبقه

و  كندد  هاي ميددان ايفدا مدي    ت و دگرگونيكليدي در فه  ماهي

ريدزي چده    گذاري و برنامه هرگونه سياست  آگاهي از آن لازمۀ

هداي خروصدي و چده در سدقن كدلان       ازسوي مديران سالن

 مديران فرهنگي در ميدان تتاتر است 

بندي نسبت  رو براي صورت  در همين زمينه پژوهش پيش

شددهر تهددران و ميدددان دانشددگاه بددا   تماشدداگران تتدداتر  سددليقۀ

  بورديدو در ضدوزۀ    درنظرگرفتن شماري از مفاهي  مهجورماندۀ

هداي   گيري سالن تأثير شکل هاي مررت هنر در ايران، پژوهش

ميدان تتاتر و دانشگاه و همضنين   نمايش خروصي را بر رابقۀ

تغيير موقعيت عاملان را در ميدان تتداتر شدهر تهدران بررسدي     

  دامندۀ    تندگ  دانيد ماند از:  بعضي از اين مفاهي  عبارتكند؛  مي

و توجده بده    دانيم يواردها تازه، ديتول  دامنۀ  پهن دانيم د،يتول

 يها واره متفاوت مرتبط با مناف  مختلف و عادت يها دانيرميز

  افتهين وضدت

 

 پیشینۀ پژوهش

بسديار  اهميت اثر هنري،  ينا زندۀ يتماه يلدل در تتاتر، به بمخاط

  تماشاگر يکي از اركان اصلي هر نمدايش اسدت  زيرا  زيادي دارد؛

كندد:   ترين ضد آن اينگونه تعريف مدي  بنتلي تتاتر را در ساده اريک

بده نقدل از   « )كندد  الف در نقش ب در ضالي كه ج آن را تماشا مدي »

شدده   هداي انجدام   پدژوهش  تدر،  (  براي تحليل دقيق39: 9713هولتن، 

شوند: مقالعداتي كده    تتاتر به دو دسته تقسي  مي دربارۀ تماشاگران

 اند  داخل ايران و خارج از آن انجام شده

 

 ایران در شده انجام هاي پژوهش

 شوند: بندي مي دسته به سه گروهها  اين پژوهش

در ميددان مددنظر ضضدور عيندي      پژوهشگردر دستۀ اول، 
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رفتار يابد  درنتيجه اطلاعات دست اول از چرايي و چگونگي  نمي

شدود و راهبردهداي    آوري نمدي  تماشاگران در ميددان تتداتر جمد    

شوند  در عوض تنها دربارۀ  مررت و تفسير مخاطبان تدوين نمي

شود؛ براي مثال سدارا   پردازي مي هاي آنان نظريه ها و كنش انتخاب

گونده   (، هدي  9781« )هنرهدا  يبد  يشناسد  جامعه»شريعتي در مقالۀ 

بي نکرده اسدت  ايدن مقالده بندا بدر آراي      هاي تجر استنادي به داده

سده ندوع مخاطدب    فرانسيس ژانسون، تماشاگران تتاتر تهران را به 

)كه همان مخاطبان آشدنا   اصحاب هنر -9بندي كرده است:  تفسي 

 يدسترس ينيع يطبالقوه )كه شرا انمخاطب -3هنرند(،  يشگيو هم

 يننمداد  و يندي ع يط)كه شرا مخاطبانيرغ -7 ،(را دارندبه فرهنگ 

بنددي ممکدن      هرچندد ايدن طبقده   به فرهنگ را ندارند( ترسيدس

دليددل  اسددت در شددناخت رفتددار مخاطددب مفيددد واقدد  شددود، بدده 

هدداي آمدداري امکددان مراجعدده بدده اطلاعددات    وجودنداشددتن داده

شده از تماشاگران وجود نددارد  درنتيجده تنهدا قدادر اسدت        كسب

 ۀعرصد  ند كده تتداتر  براساس تعبير بورديو اين ضک  كلي را بيان ك

 ي است وارثان فرهنگ

هاي كمدي اكتفدا    در دستۀ دوم، پژوهشگر تنها به ارائۀ داده

 مقالات مجموعه مخاطب؛ و تتاتركند  براي نمونه در كتاب  مي

(، در پنج 9781خبري ) محمدعلي كوشش به پژوهشي سمينار

رابقدددۀ تماشددداگر و تتددداتر از منظرهددداي مختلدددف    مقالددده

شناختي تبيين و تحليل شده است و بده تركيدب آمداري     جامعه

يک سالن و قيمت بليت نمايش ازنظر آماري اكتفدا   تماشاگران

شناسدي فرهنگدي    هدايي كده در آنهدا جامعده     شده است؛ تحليل

شود و موارد زير در  مخاطب با سرشماري آنها اشتباه گرفته مي

هدايي كده مخاطبدان را بده سدالن       : انگيزهشوند آنها مقرح نمي

ميدان هاي لازم براي ضضور در اين  كشانند، سرمايه نمايش مي

هايي كده مخاطبدان بده كمدک ضضدور و       ها و منفعت و سرمايه

 آورند  مبارزه در ميدان به دست مي

شناسدي    هايي است كده تقليدل جامعده    دستۀ سوم، پژوهش

بورديو به سنجش سرمايۀ فرهنگي و اقترادي و ترسدي  هدرم   

كنندد  بدراي نمونده     اقترادي را بررسي مدي  -سرمايۀ فرهنگي 

كده راودراد  « ايران در تتاتر هاي  مخاطب شناسي سنخ»پژوهش 

انجدام داده اسدت، بدا ضجد        ( در قالب طرح پژوهشي9713)

تماشداگر در   389اي از  نمونۀ نسبتاً مناسبي، اطلاعات گسدترده 

آوري كرده است و بنا بر دو سرمايۀ اقترادي  اجرا را جم  33

بنددي   ها و سبک زنددگي آنهدا را صدورت    و فرهنگي، انتخاب

گيرد كده دربدارۀ سدرمايۀ     است  او در پايان تنها نتيجه مي كرده

تماشداگران تتداتر بدنده    آزاد از -اقترادي، تماشاگران تتاتر بدنه

سرمايۀ بيشتري دارند و تماشاگران تتاتر بدنده نيدز ميدزان سدرمايۀ     

اقترادي بيشتري نسبت بده تماشداگران تتداتر آزاد دارندد  دربدارۀ      

آزاد و -بدنه، تتاتر بدنه ماشاگران تتاترسرمايۀ فرهنگي، به ترتيب ت

 بده  تدوجهي  ها ك  در اين دسته از پژوهش گيرند  تتاتر آزاد قرار مي

 دهدد،  مدي  جهدت  ما مقالعۀ  به شيوۀ كه مفهومي منزلۀ به واره عادت

 مسدائل  دربدارۀ  تفکر براي ابزاري و كند مي برجسته را مه  نکات

قددرت و   نکردن ميدان مشخصهمضنين  كند  مي را فراه  مذكور

نگدر   جانبه شود بينش همه موجب مي ها، زيرميدان نکردن بندي طبقه

كاوانه و بازانديشي مددنظر بورديدو    كاوانه، معني هاي علت و تحليل

شناسدي انتقدادي    ها شکل نگيرد  درنتيجده جامعده   در اين پژوهش

 )نقد سلقه در اشکال كهنه و ندو، فهد  و افشداي مدوارد ناپيددايي     

طمعدي دانشدمندان، عينيدت علد ،      طرفدي دولدت، بدي    همضون بي

ير بورديو بده توصديفي سدقحي و در بعضدي      معروميت هنر( پي

عبددارت ديگددر،  ؛ بددهشددود اي از ميدددان تبددديل مددي مددوارد كليشدده

ناپدذير   شناسى فرهنگ بورديدو از نظريدۀ سدلقۀ او تفکيدک     جامعه

 است 

شناختي بورديو بده دو   دادن نظريه و روش جامعه اين تقليل

مفهددوم سددرمايۀ فرهنگددي و اقترددادي در تعددداد زيددادي از    

شدده دربدارۀ مردرت هندر در ايدران ديدده        هاي انجام پژوهش

 پژوهشي بدا عندوان  در  (9712) يامان يعيرفشود  براي مثال  مي

 ۀمقالعد ي؛ و مررت فرهنگ ياجتماع يقشربند ۀرابق يبررس»

ندوع مردرت    ۀند يدر زم ييها داده« جوانان شهر تهران ي:مورد

 422و كتداب(   ل يفد  ،يقيمستقل موسد ۀ )در سه ضوز يِفرهنگ

و ابددزار  شيمددايبددا روش پ را نفددر از جوانددان شددهر تهددران 

هاي اين پژوهش  يافته  كرده است  نتايج يآور نامه جم  پرسش

 يۀو سدرما  ياقتراد يۀسرما بين -9: شوند بدين شکل ارائه مي
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مثبت و معندادار   ۀابقجوانان ر يو نوع مررت فرهنگ يفرهنگ

 ليددتحل جيدر مجمددوع و بددا توجدده بدده نتددا  -3وجددود دارد  

سدده  مثبددت و  يفرهنگدد يۀمشددخص شددد سددرما ونيرگرسدد

و  دارد يبدده نددوع مرددرت فرهنگدد يدهدد در شددکل يمعنددادار

  كندد  يم نييرا تب يمررت فرهنگ انسيدرصد وار 72 ييتنها به

( بددا عنددوان 9712چنددين رويکددردي در پددژوهش سدديلماني ) 

و  يجواندان تهراند   انيد در م يمررت فرهنگ يالگوها يبررس»

شود كه در آن سبک زنددگي   نيز ديده مي «عوامل مرتبط با آنها

  يابدد، بددون آنکده دربدارۀ شديوۀ      به سرمايۀ فرهنگي تقليل مي

 اكتساب و كاربردهاي آن تحليلي ارائه شود 

تماشاگران تتداتر    ميدان دانشگاه با سليقۀ  رابقۀ پژوهشدر اين 

شدده   كردن مقالعات انجام پيش از مقرحشود؛ بنابراين،  بررسي مي

پور  ژيانبايد به پژوهش دربارۀ تماشاگران تتاتر در خارج از ايران، 

هددا در ميدددان  كشدداكش رشددته»( بددا عنددوان 9713و همکدداران )

دانشدگاه  ۀ چهارگاند  يها رشته يفرهنگ  يۀسرما  ۀسيمقادانشگاهي؛ 

  ۀميدزان سدرماي  نيز اشاره كرد  آنهدا در ايدن مقالده    « اصفهان يدولت

شناسي، پزشکي، ضقدوق و   جامعه  ۀفرهنگي دانشجويان چهار رشت

را  دانشدجويان دانشدگاه دولتدي اصدفهان     طراضي صدنعتي )هندر(  

  سديلۀ و شده بده  آوري هاي جم    پس از تحليل دادهاند بررسي كرده

مراتبدي    بدا پديدآمددن سلسدله   كه  نامه به اين نتيجه رسيدند پرسش

مراتددب   مراتدب فرهنگددي در كندار سلسدله     متمدايز بده نددام سلسدله   

هداي   هداي جديدد و كشداكش    ققدب  ،اجتماعي، ميدان دانشگاهي

هداي ايدن    است  يافتده پيدا كرده هاي دانشگاهي  رشته بيننماديني 

مراتدب    يدن سلسدله  ه ايکي از مياديني كده بد   دهند نشان ميمقالعه 

، ميدددان علددوم اجتمدداعي و  اسددت رسددميت و هويددت بخشدديده

متمدايزي بده     ۀسدرماي  داشتنشناسي است كه با   دانشجويان جامعه

بخشدي، كسدب قددرت و     فرهنگي، در تکاپوي هويدت  ۀنام سرماي

بندي نوپديد ميدان دانشگاهي  يابي براي خود در صورت مرجعيت

 .اند ايران

 

 ایران از خارج در شده انجام هاي پژوهش

فرهنگي و اقترادي   ها، سرمايۀ در شمار زيادي از اين پژوهش

بنددي هويدت    بالاي تماشداگران تتداتر، محدور اصدلي مفردل     

 اقتراددر كتاب  (1979)9 ترزيو و يتروسبمثال آنهاست؛ براي 
 افدرادي  يتجربد  يها يژگيو يابيكه شامل ارز اجرايي هنرهاي

فدراه    يفرهنگد  ياز اجراهدا  تيضما يرا برا ياست كه بازار

و  يياي، مقالعات خدود را براسداس تماشداگران اسدترال    اند كرده

و  وزلندين ،را از كانادا ياطلاعات همضنينبنا نهادند و  ييکايآمر

كده   دنديرسد  جده ينت نيد د  آنهدا بده ا  ند كرد آوري جمد   ايتانيبر

 رگيچشم يا گونه به رند،يگ يكه در معرض اجرا قرار م يتيجمع

ند تر يعال لاتيتحر و شتريدرآمد ب دارايبالاتر،  يازلحا  سن

  شدوند  را شدامل مدي   دهايسدف  قده يو  رانيگروه مدد  ن،شاغلاو 

از  يشددينما ايدددر كنسددرت  يتددوقهمضنددين آنهددا معتقدنددد  

اسدت كده    نيمانند ا د،يكن يشركت م يدنيس ايلندن  ورک،يوين

 يليتحرد  ،ياقتراد تيكه و ع ديا از مردم نشسته يجمع بين

  هرچده درآمدد   اسدت مشابه  ريچشمگ يا گونه آنان به يو شغل

اوقدات فراغدت    يهدا  تيد ن مشداركت در فعال ا، امکباشد بالاتر

 كننده نييتع يعامل اصل يول ؛شود يم  فراه شتريهمضون هنر ب

در  (1985) 3كدافمن در همدين زمينده    است  لاتيسقن تحر

جالدب    جۀيبه دو نت« برادوي و  رورت تحري  تتاتر»پژوهش 

 يبها نکهيا يکي رسيد: کايآمر 7يتماشاگران تتاتر برادو دربارۀ

از  يبلکده بخشد   نيست؛ يالزام اقتراد کي تنهاتتاتر  يها طيبل

بارۀ توجه بده  در گريد  و شور تتاترروندگان است  نکتۀ جانيه

انتخاب، چده در اجدرا و    نديدر فرا ييايجغراف تيموقع تياهم

مشدخص، همضدون    يتتداتر   منققۀ کياست   افت،يچه در در

 نيدارد و كدافمن تو د   يخاصد  يها تيآشکارا جذاب ،يبرادو

آنجدا  گونداگون   يهدا  شيكه هر شب بده نمدا   يتيجمع دهد يم

بده   يکد ينزد يو همبستگ يکپارچگياضساس  شوند، يجلب م

 دارند  گريکدي

ها تأثيرگذاري قشدرهاي داراي سدرمايۀ    شماري از پژوهش

ها  بخشيدن به انتخاب فرهنگي و اقترادي بالا را در مشروعيت

كنندد  بدراي نمونده     شان در ميددان تتداتر بررسدي مدي     و سليقه

                                                      
1

Throsby & Withers 
2
 Kauffmann 

3
Broadway Theatre 
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 فنددون و سياسددت( در كتدداب 1986) 9تيددو وا بددراس ياسددتال

و  يفرهندگ غند   بدين  يو وابسدتگ  يدرون  رابقۀدربارۀ  عريان

انددد از آنجددا كدده  اشدداره كددردهآنهددا  انددد  كددردهبحدد   في ددع

 يهدا  گدروه  نيتدر  يبده قدو   معمدول طدور   بده برتر  يها گفتمان

ايدن  ، اندد  متعلدق موجود در مركز قدرت  ياقتراد -ي اجتماع

فرودسدت   ايد  ادسدت فر  آنضده در جامعدۀ   نيدي تع يبرا ها گروه

 هدا  جنبده  ياريبرتر، از بسد  يها گفتمان نياقتدار دارند  ا ،است

كده   كنند ميمحدود  يمزگانركردن  پيضيدهدرک ما را از تتاتر با 

 لازم است  يرخداد تتاتر ريشناخت و تفس يبرا

شدۀ مبتندي   هاي انجام يکي از نکات كليدي دربارۀ پژوهش

دادن  شدناختي بورديدو، چگدونگي انقبداق      هاي جامعده  بر نظريه

امد   و بدا جدو  فرهنگي بورديد   الگوي فرانسوي سليقه و سرمايۀ

درک «  مقالدۀ هدا   تدرين ايدن پدژوهش    ميزبان است  يکي از مه 

« پسند تکو  زپسنديچ : از نخبه و توده تا همهقهيسل يبند  يتقس

امدروزه ديگدر دربدارۀ    معتقد است  ( است  او1992) 3ترسونيپ

كده در رسس آن اقشدار    يا گونده  بده  ياقشار فرهنگ يبند  يتقس

مردم   عامۀ يها آن توده  نققۀ نيتر نييو در پا رتينخبه و بابر

مقالده براسدداس   نيد او در ا وجددود دارد  ديد ترد رندد، يقدرار بگ 

و  يا ضرفده ي شدغل  يهدا  چندمنظوره كه همزمان گدروه  الگويي

را تشدرين  امر  نيا كند، يم يبند افراد را طبقه ييايقيموس  قۀيسل

زمدان كده بده    مه بدالاتر و طبقدات   يشغل يها كه گروهكند  مي

مندند، به مشداركت   نخبه علاقه يهنر يها تيو فعال ها يونسمف

 زيد ن گدر يد يو هنرهدا  يقياز موسد  يا گسترده فيو مررت ط

 يدارندد كده لزومداً هندر نخبده و روشدنفکر       شيعلاقه و گدرا 

 يشدغل  يهدا  اقشار و گدروه  گر،يد يسواز  شوند يمحسوب نم

 يروشدنفکر ريغ ياز هنرها يدتنها به تعداد ك  و محدو ن،ييپا

 نيكه تنداهر بد   رديگ يم جهينت ونهگنياو ا ،نيبنابرا؛ علاقه دارند

-نخبده   از دوگاندۀ  يمراتب هندر  افراد و سلسله ياجتماع  مرتبۀ

 .كرده است رييتغ پسند تک-زپسنديچ توده به شکل همه

رخداد ميددان مدد:   »در مقالۀ ( 2006) 7انويستل و روكامورا

                                                      
1 Stallybrass & White 
2 Peterson 
3 Entwistle & Rocamora 

كنند كه چگونه  تشرين مياين مبح  را  «مد لندن  هفتۀ  مقالعۀ

سدازي ميددان مدد و تلاشدي بدراي       برگزاري اين رويداد، عيني

خودمختاري بيشتر اين ميددان اسدت  ايدن پدژوهش سدعي در      

مدد لنددن     دادن اين مستله دارد كه چگونه همدايش هفتدۀ   نشان

شود و تنهدا   شدن مرزهاي اجتماعي مي موجب ملموس و مادي

اند كه ميزان مشخردي از   ميدانعاملاني قادر به ضضور در اين 

  وارۀ هاي فرهنگدي و اقتردادي داشدته باشدند و عدادت      سرمايه

 مختص اين ميدان نيز در آنها وجود داشته باشد 

چگونده بورديدو ابدزار خدوبي     » ( در مقالۀ2012) 4لامونت

دهد كه  شرح مي« موردي: آمريکا  براي انديشيدن است؛ مقالعۀ

ارۀ تأثير فرهنگ در سداختاردهي  دادن پژوهشي كيفي درب انجام

عزيمدت    طبقات در بستر بافتي تقبيقي، براي بورديو يک نققۀ

شناسي آمريکدا،   است  نويسنده در بررسي تأثير بورديو بر جامعه

كند  او  بورديو محدود مي تمايزاين مو وع را به اثر كتاب   دامنۀ

در زمينۀ بح  و جدالي كده دربدارۀ ميدزان اهميدت بورديدو در      

بندي بدين نظدر دو    كند كه تقسي  آمريکا وجود دارد، پيشنهاد مي

  نويسنده خود را ارتدوكسو غير ارتدوكسگروه صورت گيرد: 

كند اين مو   را شرح دهدد    داند و سعي مي جزت گروه دوم مي

بورديدو را    ن طريق است كه مجموع آثار گسدتردۀ راهکار او بدي

دهد كه  هاي تازه قرار مي و مولدي براي پرسش  آغاز و پايه  نققۀ

هاي ديگدر،   طور عمده ازطريق رويارويي تجربي آن با واقعيت به

ايدن    گيدرد  لازمدۀ   ازجمله طبقات فرهنگي در آمريکا شکل مدي 

رديدو و ميددان   وآمد بين بافت روشدنفکري زمدان بو   فرايند رفت

روشنفکري آمريکاست  او در اين زمينه، در ابتدا معتقد است كه 

هددا و  ارتددودكس  بهتددر اسددت دوگانددۀ  5هددا دربددارۀ بورديددويي

ها را كنار بگذاري  و به اين پرسش پاسخ دهي  كده   غيرارتدوكس

معاصر دربدارۀ ضضدور پررندگ بورديدو در       باورهاي رايج دورۀ

هايي است؛ زيدرا تنهدا    فرض ه پيششناسي آمريکا شامل چ جامعه

خود او همراه   تواني  به شيوۀ ازطريق اين بازانديشي است كه مي

 و عليه او باشي  

                                                      
4 Lamont 
5
 Bourdieusian 



 

 

 تهران تتاتر تماشاگران مشروع سليقۀ و دانشگاه ميدان رابقۀ تحليل و تبيين
 

 3 سجودي و ميثاق نعمت گرگاني فرزان

 

ها و مقالعداتي كده تداكنون انجدام      با درنظرگرفتن پژوهش

شده است، اين مقاله سعي كرده است از مفاهي  و رويکردهاي 

ن تتداتر  روابط ميددان دانشدگاه و ميددا    بندي زير براي صورت

 شهر تهران استفاده كند:

 ،ديد تول  دامندۀ   پهدن  دانيد م د،يتول  دامنۀ  تنگ دانيم  يمفاه

متفاوت مرتبط بدا   يها دانيرميو توجه به ز دانيم يواردها تازه

  افتهين وضدت يها واره مناف  مختلف و عادت

 

 نظري چارچوب

 ،يشناسدد يمتضددمن سددقوح هسددت ويددبورد يپژوهشدد ۀبرنامدد

 ۀكه با هد  رابقد   است يزيمتما يشناس و روش يشناس معرفت

  در كنندد  يمد  ليد را تکم گريکدد يدارندد و   شناختي ساخت ه 

 تيدداعتقدداد بدر آن اسددت كده  ات واقع   يشناسد  يسدقن هسددت 

 کيالکتيد تيماه ت،يو واقع دهد يم ليرا رابقه تشک ياجتماع

  يفدرض مفداه   نيد به مدوازات ا   (Bourdieu, 1993a: 19دارد )

كده در پرتدو    شوند يم دهيآفر يشناس ن معرفتدر سق جديدي

همضدون   يميمفداه  ؛ابدد ي يآنها نفدس رابقده امکدان ههدور مد     

دارند و در رابقده بدا هد      يا رابقه اديكه بن دانيواره و م عادت

 زين يشناس (  در سقن روشBourdieu, 1998: 19) كنند يعمل م

 گرايياشددکال مختلددف انحردددار   ۀدر مقابددل همدد  روابددط  

 يشدناخت  يهسدت  تيد كه بدر اولو يابند  اهميت مي يشناخت روش

 كنندد  يمد  ديفرد تأك ايجم  و  كنشگر ايعامل، نظام  ايساختار 

(Bourdieu, 2002: 15)  

عدادات مردرت هندر،      دربارۀ بورديومقالعات در اين بين 

كده   دند ده يمد  ليو را تشدک اتر  گسترده يشناس از جامعه يبخش

را بررسدي  در جامعده   يندابرابر  يو مداد  يفرهنگ يساختارها

در نظدر گرفتده   اسدتدلال   نيا ويبورد يشناس   در جامعهكنند مي

 يهدا  طبقات و گروه  از مبارزۀ يمهم  فرهنگ، ضوزۀ هك شود مي

بدر سدر    انيد پا يو ب وستهيپ يا است كه در آن منازعه ياجتماع

 است  انيمراتب در جر و سلسله تيهو يمبان

ير بورديو واژگان بسياري را در علوم اجتماعي و   كدرده   پي

است  بسياري از واژگان پيشين را نيز با تعداريف جديدد بده كدار     

سدليقه دربدارۀ مو دوع    بندي  برده است؛ بنابراين، پيش از صورت

 تعريفي از مفاهي  نظري او لازم است   اين پژوهش، ارائۀ

بيشدترين ارجداع را   واره  بين مفاهي  ابداعي بورديو عدادت 

انگيدز   ضيدرت   داشته اسدت كده بنيدان تفکدر و اسداس گسدترۀ      

واره  منظدور از عدادت   رود  شدمار مدي   مقالعات بنيدادين او بده   

 ينددوع ي و هندد يآمددوختگ ينددوع ،يعملدد يمددادگ ينددوع

كه به عامدل   است قهيسل و از نوع  وق ياجتماع يافتگي تيترب

ها،  عد، آداب، جهتكه روح قوا دهد يامکان را م نيا ياجتماع

خدا  خدود را    دانيامور م گريها و د ها، روش ارزش وندها،ر

  ؛ بده و منشأ اثدر شدود   فتديشود، جا ب رفتهيدرون آن پذ ابد،يدر

 شدود  يم سبباست كه   يمستقريغ تيترب ينوع عبارت ديگر،

سدهولت   اجتمداع، بده   کيد شدده در   رفتده يپذ ليد ر ا اي ليفضا

از كنشدگران   - به تأمل و تکلدف  ازيبدون ن - صورت ملکه به

واره  عدادت  واقد ، در ؛(91: ب9712 و،يد بوردسر بزندد )  يعاجتما

 گرنفدل، ) «است يجهان اجتماع ۀدشديو ه  تول دكنندهيه  تول»

 يهدا  تيواقع نيچگونه ا نکهيا نيواره با تو  (  عادت53: 9781

و  يرونيب اي يو  هن ينيمفهوم ع شوند، ي هن م  ملکۀ ياجتماع

 ويواره آنگونه كه بورد   عادتكند مي درا به  هن ما وار يدرون

 «اسدت  يشدده و متجسدد اجتمداع    ياجتماع تي هن» :ديگو يم

شدده و    هدن  ساختار ملکۀ ،گريد انيبه ب ؛(921ب: 9712بورديو، )

 ؛ بندابراين،  (Bourdieu, 1993b: 72)شدده اسدت   ي هند  تيد نيع

و  ياجتمداع ۀ كنندد  نيدي تع طيمحرول شدرا  منزلۀ واره به عادت

 مدداوم اسدت   ي( در ضدال دگرگدون  تي)برخلات شخر خيتار

(Bourdieu, 1989: 7)  

عمدل و    دهنددۀ  واره شکل كه عادت بيبه همان ترت درست

 يروند يلحا  ب ، كنش و بازنمود را بهدانياز درون است، م هيرو

 يهدا  و ضركدت  هدا  تياز موقع يفيط داني: مكند ميساختارمند 

از آنها را  کيهر  تواند يكه م كند يگوناگون را به فرد عر ه م

مرتبط با آنها  يبعد  و امکانات بالقوۀ ها نهيبا توجه به مناف ، هز

 ۀافتيسداختار  يفضداها  هدا  دانيد م ي،عبدارت  بده  ؛كندد  يمد  ارياخت

آنها  گاهيبه جا اتشانيمناصب( هستند كه خروص اي) ها گاهيجا

 يهدا  يژگد يمسدتقل از و  توانند يد و مدار يفضاها بستگ نيبر ا
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 يو تدا ضددود   شدوند  ليد تحل هدا  گداه يجا نيد كنندگان ا اشغال

   (Bourdieu, 1993b: 72)آندان باشدند   يهدا  يژگيو  كنندۀ نييتع

 هيافدزودن سدرما   شدود،  يم يبر سر آن باز دانيكه در م يزيچ

اسدت   دانيد م کيد هد  روندد و هد  محردول      هياست: سرما

 ( 931: 9781 تامسون،)

در نگرش بورديو، سرمايه هر سرچشمه يا منبعي است كه 

اي را  اجتماعي خا ، فرد را قادر كندد منداف  ويدژه     در عرصۀ

داشته باشدد كده از ضضدور و پيکدار در ايدن عرصده ضاصدل        

افتادن  دام خود را از به نکهيا يبرا (  او128: 9781رامين، شود ) مي

را بده چهدار    هيسرما كند،رها  يستيماركس يسنت يها ليدر تحل

  كندد  يمد   يتقسد  9نيو نماد ياجتماع ،يفرهنگ ،ينوع اقتراد

اسدتفاده از آن در نظدام    هياز بسط مفهوم سدرما  ويمقرود بورد

در   هيسدرما  ناست كده در آن اندواع گونداگو    يا گسترده ۀمبادل

 يهدا  دانيم نيدرون و ب اي شوند ميمنتقل  يا دهيضيپ يها شبکه

  اين مجموعدۀ  (Bourdieu, 1989: 72) دنكن يگوناگون گردش م

هدايي مدرتبط بدا     واره هدا و افدراد، عدادت    از ميدان  پيوسته ه  به

منزلۀ كنشگر در قالدب قواعدد ضداك  بدر      ها را دارند و به ميدان

هدداي خددود بددراي  واره هدداي اجتمدداعي و طبددق عددادت ميدددان

يابي به انواع سدرمايه بدا هد  تعامدل و رقابدت دارندد و        دست

سازند  ازطريق همين تعامدل و رقابدت    را مي 3اي اجتماعيفض

است كه كنشگران قادرند اين فضا را تغيير دهندد يدا بازتوليدد    

كنند؛ بنابراين، فرد موجدودي مختدار و در عدين ضدال مجبدور      

تدوان ندوعي    فضاي اجتمداعي را مدي  (  »55: 9781گرنفل، است )

آنهدا  هدايي توصديف كدرد كده در      فضاي چندبعدي از موقعيت

ها تناسب متغيري دارند  در اين زمينده، عداملان در ايدن     ارزش

در اختيدار و در    فضا در بعد اول، براساس ضج  كلي سدرمايۀ 

وزن نسدبي مجمدوع    -شدان   بعد دوم، براساس تركيب سرمايه

                                                      
سرمايۀ نمادين اعتبار و اقتداري است كه براي يک عامل اجتماعي بده رسدميت    9

كندد  چندين امکداني     پذير مدي  شدن و داشتن سه نوع سرمايۀ ديگر را امکان شناخته

هاي گوناگون رمزگان افتخار و قواعد رفتدار   كند كه جلوه درک اين امر را ميسر مي

شوند؛ بلکده توسدط امتيدازات     تقا اهاي كنترل اجتماعي ناشي نميمناسب تنها از 

 ( 18: 9712ويتز،  شوند )بون اجتماعي كه پيامدهاي عيني دارند، برساخته مي
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لدش،  « )شدوند  توزي  مي -هاي متفاوتي كه در اختيار دارند  فضا

 يمبتند  يجد يكه وجه را يفرهنگ يۀسرما نيب نير ا(  د13: 9788

 اسدت منقبدق   يفکر يها از داشته يا بر  ائقه است با مجموعه

خدانواده   قيد طراز ايد  شدوند  يمد  ديتول يكه توسط نظام آموزش

بده سده شدکل وجدود      مکن استم هيسرما ني  اابندي يانتقال م

 يجسم دارياستعداد پا کيشکل در كه  يتيو ع»داشته باشد: 

 يتيدر برابدر مدردم(؛ و دع    انياست )مثل قدرت ب تجسد يافته

 ؛(يآثدار هندر   و تابلوها تي)مالک يفرهنگ يشکل كالا به ينيع

 يلحدا  اجتمداع   كده بده   يتيو دع  يعند يشده،  نهينهاد يتيو ع

 نيشده است )همانند عنداو  رفتهيپذ ياجتماع ينهادها يازسو

اين اهميت كليددي سدرمايۀ   (  13: الدف 9712 و،يبورد(« )يليتحر

طدور مشدخص مددارک     بده  –فرهنگي، چده شديوۀ كسدب آن    

هاي مختلف،  هاي كليدي آن در ميدان و چه كاربرد -تحريلي 

موجدب توجده دوچنددان بورديددو بده ايدن دو مقولده در آثددار       

فرهنددگ و هنددر در بخددش زيددادي از متعددددش شددده اسددت  

 قواعدد غير از آثداري همضدون    هاي او وجود دارند  به پژوهش

طدور مسدتقي     كده بده   (1991) هندر  بده  عشدق ( و 1996b) هنر

كننددد، بخددش چشددمگيري از   سددي مدديرمو ددوع هنددر را بر

 عکاسدي؛ و  تمايز  ويژه در كتاب هاي ميداني بورديو به پژوهش
يدي مردرت كالاهداي هندري را     چگونگي و چرا مايه، ميان هنر

طدور   كنندد  ازسدوي ديگدر شدماري از آثدار او بده       بررسي مدي 

مشخص بده بررسدي مبدارزات موجدود در ميددان دانشدگاه و       

نسبت آن با سدرمايۀ فرهنگدي و ميددان روشدنفکري و كليدت      

 (،9711)دانشدگاهي   انسدان فضاي اجتماعي اختردا  دارد   

جامعدده  و فرهنددگ آمددوزش، در ( و بازتوليددد1979) وارثددان

 ها هستند  ازجمله اين پژوهش( 1970)

او در دو ميددان    طور مشخص يکي از نکات موردتوجده  به

كده بدا امتنداع از     اسدت  يا فرهمندانده   يمفداه هنر و آموزش، 

و ادراک، درک كامددل  ديددتول ياجتمدداع طيدرنظرگددرفتن شددرا

 ۀليوسد  هشده بديتول راتيتر از آن، تأث و مه  يفرهنگ يها دهيپد

كده   شدود  ميپنهان  يوكاركه در آن ساز -را  نيخشونت نماد

رو فرهندگ را   و ازآن شدود  يبده فرهندگ مد    يمان  از دسترسد 
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 -كندد  مي يمعرف تياكثر يبرا ناپذير يدسترس و  ابيكم ييكالا

 قهيمعتقد است سدل  ويبورد(؛ زيرا 9717بوسکتي، كند ) ميممکن 

اسدت   ياجتمداع  يياستعداد با توانا کي ،يباشناختيز يو داور

 يهدا  و گدروه  شدود  يمد  يناشد  يطبقات تيكه از پرورش و ترب

 يهدا  وهيخدود و شد   يشدناخت  ييبدا يمختلف، ضدس ز  ياجتماع

 ؛كنندد  يم فيتعر گريکديرا در تقابل با  شيخا  خو يزندگ

خدواه آگاهانده و    ،يهنر و مررت فرهنگ» وينزد بورد ،نيبنابرا

 يكداركرد  يفدا يا تعدمسد تعمداً و خواه ناآگاهانه و ناخواسته، 

 يهدا  بده تفداوت   دنيبخشد  تياست كه همانا مشروع ياجتماع

  از همدين روسدت كده    (79: الدف 9712، ويبورد« )است ياجتماع

هاي طبقاتي خود را دروندي   بورديو معتقد است مردم موقعيت

هداي فرهنگدي خدويش بيدان      كنند و آنها را ازطريق انتخاب مي

(؛ Sullivan & Katz-gerro بده نقدل از  ، 79: 9712خادميدان،  كنند ) مي

اي نمادين در ميدان  گونه هاي افراد به بنابراين، خاستگاه تفاوت

يابد و ميددان دانشدگاه و مددارک تحرديلي      فرهنگ تجلي مي

بخشيدن به سرمايۀ فرهنگدي افدراد    نقشي كليدي در مشروعيت

تدرين عامدل در ضفد  و تدداوم      كنند  از اين منظر، مه  ايفا مي

گاه اجتمداعي فدرد، بده معنداي منزلدت و اضتدرام و اعتبدار        پاي

( و 93: 9783بورديدو،  اجتماعي، انتقال سدرمايۀ فرهنگدي اسدت )   

تحردديلي يکددي از    اقترددادي بدده سددرمايۀ   تبددديل سددرمايۀ 

كند موقعيت  هايي است كه بورژوازي تجاري را قادر مي راهبرد

 ( 911: 9788لش، همه يا بعضي از وارثان خود را ضف  كند )

 يسدبک زنددگ    دهندۀ آن را شکل قه،يسل يدر بررس ويبورد

  دهد يواره در ارتباط قرار م با عادتو  داند يم

( نيو نمداد  ي)مداد  تِترر ييو توانا شيگرا يعني قهيسل»

و  شددده يبنددد اعمددال طبقدده  ايددهددا  از ابددژه يندديمع  مقولددۀ

 يعندي [اسدت   يسدبک زنددگ    ندۀيزا   ابقۀ كه كننده يبند طبقه

 شدکل  آن بدر  بنا زندگي شبک بنيان كه است دستوري و قاعده

كه قرد  زبخشيتما جاتياز ترج يمتحد  ۀوعمجمو  ]گيرد مي

 نينمداد  يفضدا  را در منقق خا  هر خرده يواضد يابرازگر

 بده  يضركدات و سدکنات بددن    ايد مانند مبلمان، پوشاک، زبان 

 ويد بورد ني(  همضند 347: الدف 9712 و،يد بورد) «گدذارد  يم شينما 

 ۀقيمشروع، سل ۀقي: سلكند يم  يتقس ياصل نوعرا به سه  قهيسل

نردبدان   ي  در سدمت بدالا  انده يعام ۀقيسل و )متوسط( هيما انيم

بالا هستند كده   يفرهنگ  ۀيافراد نخبه با سرما و،يبورد ياجتماع

مشدروع   ۀقيمعتقد است سدل  وي  بوردپسندند يآثار مشروع را م

از  ييهدا  گروه انيو در م ابدي يم شيافزا ليهمراه با سقن تحر»

 يليتحرد   ۀيكده سدرما   رسدد  يم زانيم نيفرادست به بالاتر  طبقۀ

 نيتدر  نييدر پدا   (43: الدف 9712بورديدو،  ) «دارند يتر يو غن شتريب

تنها نقدش آنهدا در    ديشا»كه قرار دارد كارگر   طبقۀنيز سمت آن 

و  اريد مع ياست كده در مقدام ندوع    نيا يباشناختينظام موا   ز

  هكدده همدد يمرجدد  منفدد  نققددۀ ينددوع ؛كننددد يمحددک عمددل مدد

 فيد تعر يمتدوال  يبا آن و با نف اسيخود را در ق يها يباشناسيز

جددا از   يا قهيسدل  هيما انيم ۀقي(  سل15: الف9712بورديو، ) «كنند يم

خدوا  و   ۀقيسدل  ايد عامده   يبدرا  قهينخبگان و سدل  يبرا قهيسل

 نيمتوسدط، مداب    متعلدق بده طبقدۀ    يهنريعني  است؛ عوام ۀقيسل

  ۀيدددر نظر درواقدد ، ؛(93: 9783 و،يددبورد)اسددت نخبگددان و عددوام 

و   يغندا  نيتدر  از مهد   يکي قهي وق و سل ويوردب يشناخت جامعه

 ،يفرهنگد  ديد تول دانيد ضاك  و م  طبقۀ دانياست كه در م ياقلام

 ويد اسدت كده بورد   ليدل ني  به همرديگ يبر سر آن درم يينبردها

 ؛كندد  ياسدتفاده مد   «قهيسل يدئولوژيا»از عبارت  در بيشتر مواق 

 يدئولوژيد مانندد هدر ا   زيد ن قهيسدل  يدئولوژيا»معتقد است  زيرا

و  دهددد يجلددوه مدد يعدديموجددود را طب يهددا تفدداوت يگددريد

 يهدا  اكتساب فرهنگ را بده تفداوت    وۀيمربوط به ش يها تفاوت

  (Bourdieu, 1996a: 66)« كند يم ليطب  و سرشت تبد

 

 پژوهش روش

مسدتلزم  »گيدري در مقالعدات كيفدي،     از آنجا كه منقدق نمونده  

گيدري از مدوارد برجسدته و افدراد شداخص يدا مسدتلزم         نمونه

برگزيدن موردهدا،   جاي ترادفي گيري هدفمند است و به نمونه

گيدري بدر    كندد، نمونده   مند انتخاب مدي  صورت هدت آنها را به

انجام  شان ودنب نماياو نه  ]با تحقيق[بودن موردها  مبناي مرتبط

اندددوزي در  (؛ بنددابراين، يافتدده 949: 9713فليددک، « )گيددرد مددي

محدور انجدام    پدردازي داده  ها براسداس فرايندد نظريده    مراضبه
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شدده براسداس ارتباطشدان بدا مو دوع       شود  افدراد مقالعده   مي

منظور تشکيل يدک   شوند و انتخاب آنها به پژوهش انتخاب مي

(  928: 9713فليدک،  ت نيسدت ) نمايا )آماري( از كل جمعي  نمونۀ

يافتده،   سداخت  در اين زمينه، از بين انواع مختلف مراضبۀ نيمه

ازطريدق  »محور است؛ زيرا هد    مستله  تمركز اصلي بر مراضبۀ

اي در خرو  مسائل مختلف  نامه هاي زندگي توان داده آن مي

شدود   دست آورد و ه  اينکه هدفمنددبودن آن موجدب مدي    به 

فليک، « )دت پژوهش تعيين و اصلاح شوندها براساس ه روش

هاي هر دو ميددان   دادن عامل (؛ بنابراين، براي پوشش931: 9713

دانشددجو و  38اسددتاد گددروه تتدداتر،   92تتدداتر و دانشددگاه بددا 

تحرديل    تماشاگر تتداتر )زميندۀ   91آموختۀ رشتۀ تتاتر و  دانش

مرداضبه   9711تدا مهدر    9715بهمن غيرهنري( در بازه زماني 

جام شد  با درنظرگرفتن تمايزهاي چندگاندۀ هدر دو ميددان،    ان

موقعيت جغرافيايي سالن نمايش )از سالن مدوج ندو واقد  در    

خيابان ميردادماد گرفته تا تالار وضددت در خيابدان شدهريار(،    

شدب تابسدتان(، درام    رؤيداي نيمده  )نوع اجدرا )كمددي مانندد    

اخص((، )براساس دوشس ملفي(، ايراني )كاناپه(، خارجي )شد 

بدودن سدالن )تتداتر شدهر( و      خروصي )سالن پاليز( يا دولتدي 

بدا  « اموافاجيدا »فرل اجراي نمايش، قيمت بليدت )از نمدايش   

هاي شدبانۀ دكتدر    راپورت»بهاي بليت ده هزار تومان تا نمايش 

هاي  با قيمت بليت پنجاه هزار تومان( مخاطبان نمايش «مردق

ظدر گرفتده شددند و در    شدده در ن  منزلدۀ جامعدۀ مقالعده    زير به

 38مجموع دربارۀ چهل و چهار تماشاگر )هر اجرا چهار نفدر،  

تحرديلي    تماشاگر بدا زميندۀ   91دانشجوي هنرهاي نمايشي و 

 نامه( شد  غير هنر( مقالعه )مراضبه و پرسش

)تددالار  «هدداي شددبانۀ دكتددر مردددق راپددورت»نمددايش  •

  كارگردان: اصغر خليلي( ،وضدت

 ۀوارن)تتدداتر شددهر، جشدد ،)فرانسدده( «شدداخص»نمددايش  •

  فجر(

اميدر   :كدارگردان  ،موج ندو  ن)سال «و ديگر هي »نمايش  •

  پاكزاد(

 ،)سدالن تتداتر مسدتقل    «براساس دوشس ملفي»نمايش  •

  راد( محمد ر ايي :كارگردان

 ،)سالن تتداتر مسدتقل   «شب تابستان رؤياي نيمه»نمايش  •

  مرقفي كوشکي(كارگردان: 

  كارگردان: ميلاد اخگر( ،لن پاليز)سا «كاناپه»نمايش  •

كدارگردان: سديدمحمد    ،)سالن قشقايي «پدر بي»نمايش  •

  مساوات(

كدارگردان: ضسدن    ،)سدالن پداليز   «سه خدواهر »نمايش  •

  معجوني(

 ،)سدددالن مولدددوي «مرسدددولات پترزبدددور »نمدددايش  •

  كارگردان: مازيار سيدي(

كدارگردان:   ،نمدايس دا  ۀ)سدالن خاند   «اموفاجيا» نمايش •

  ن خلاقي(عرفا

)سالن نمايش باران، كارگردان: « تنها راه ممکن»نمايش  •

 محمد يعقوبي( 

در انتخاب تماشداگران نيدز عدلاوه بدر مشخردات فدردي       

متمايز )سن، جنس(، مبناي انتخاب بددين شدکل بدود كده بدا      

هايي كه پيش از شروع نمايش بين تعدادي  نامه توجه به پرسش

يني ساختار نمونه )با تمركدز  شد و تعيين پيش از آنان توزي  مي

هددايي دربددارۀ نددام  بددر سددرمايۀ فرهنگددي تحردديلي و پرسددش

هاي اجرايي تتاتر(،  ها و سبک ها و شيوه نامه نويسندگان نمايش

شکلي انتخاب شوند كه هد  تمدايز بدين     افراد براي مراضبه به

طدور مشدخص سدرمايۀ فرهنگدي( و هد        هاي آنها )بده  سرمايه

انتخاب نوع نمايش و سالن اجرا گرفته  ازهاي آنان ) واره عادت

پوشش و چگدونگي ضضدور در سدالن نمدايش یفدردي، بدا       تا 

دوستان و    [ و زمان ضضورشدان در مکدان نمدايش پديش از     

 شروع اجرا( در نظر گرفته شود 
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 مصاحبه در کننده شرکت دانشجویان هاي ویژگی -1 جدول
 مقطع تحصیلی رشتۀ تحصیلی جنسیت سن مستعارنام 

 ارشد كارشناسي كارگرداني نمايش مرد 31 مهدي
 كارشناسي كارگرداني نمايش زن 31 سيما

 مقق  تحريلي رشتۀ تحريلي جنسيت سن نام مستعار
 كارشناسي نمايش عروسکي مرد 37 جمشيد
 ارشد كارشناسي سينما مرد 79 غلامر ا
 كارشناسي صحنه طراضي مرد 34 پارسا
 كارشناسي ادبيات نمايشي زن 32 مليکا
 كارشناسي ادبيات نمايشي مرد 91 دانيال
 كارشناسي مکانيک مرد 37 مرتضي
 ارشد كارشناسي مترجمي زبان انگليسي زن 37 مري 
 ارشد كارشناسي ادبيات نمايشي مرد 72 نيما
 كارشناسي كارگرداني نمايش زن 32 زهرا
 كارشناسي كارگرداني نمايش زن 34 سارا
 كارشناسي ضقوق زن 34 سيمين
 كارشناسي ادبيات نمايشي زن 31 ژاله
 كارشناسي طراضي صحنه مرد 31 ضسين
 دكترا )پژوهش هنر( ادبيات نمايشي زن 73 مينا
 ارشد كارشناسي نمايش عروسکي مرد 71 شايان
 كارشناسي عمران مرد 39 رسول
 كارشناسي نمايشيادبيات  زن 74 ويدا
 ارشد كارشناسي ضسابداري مرد 38 عرفان
 كارشناسي فيزيک مرد 33 اميرعلي
 ارشد كارشناسي كارگرداني نمايش زن 33 شيوا
 كارشناسي ادبيات نمايشي مرد 78 محمود
 ارشد كارشناسي كامپيوتر مرد 44 كامکار
 كارشناسي ادبيات نمايشي زن 35 شهري
 دكترا )پژوهش هنر( كارگرداني نمايش زن 71 نرگس
 ارشد كارشناسي نگاري روزنامه زن 49 طوبي
 كارشناسي عمران مرد 31 مجيد
 كارشناسي نمايش عروسکي زن 91 كيارخ
 ارشد كارشناسي شهرسازي زن 33 هديه
 كارشناسي فلسفه مرد 35 بهراد
 ارشد كارشناسي كارگرداني نمايش مرد 77 رامتين
 دكترا )پژوهش هنر( ادبيات نمايشي مرد 78 فرزين
 كارشناسي ادبيات نمايشي زن 32 مژده
 كارشناسي كارگرداني نمايش مرد 91 ضامد
 ارشد كارشناسي مکانيک مرد 38 سياوش
 مقق  تحريلي رشتۀ تحريلي جنسيت سن نام مستعار
 كارشناسي صناي  مرد 34 اضمد
 ارشد  كارشناسي طراضي صحنه زن 71 سحر
 كارشناسي مديريت بازرگاني زن 39 زينب
 كارشناسي كارگرداني نمايش مرد 43 صادق
 ارشد كارشناسي ادبيات نمايشي زن 71 غزل
 دكترا پژوهي آينده زن 71 فاطمه
 ارشد كارشناسي صناي  زن 31 مهناز
 كارشناسي كارگرداني نمايش مرد 91 محسن
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تتداتر و    دربارۀ استادان نيز، انجام فعاليت توليدي در زمينۀ

هاي مديريتي و فرهنگي، محورهايي بودند كه در  داشتن سمت

 نظر گرفته شدند 

 

 مصاحبه در کننده شرکت استادان هاي ویژگی -2 جدول

هاي  سمت مرتبه و دانشگاه سن جنسیت نام مستعار

 مدیریتی

 تولید و اجراي تئاتر

 *  استاديار گروه نمايش دانشگاه هنر تهران 59 مرد شعيبي

   استاد مدعو گروه نمايش دانشگاه هنر تهران 49 مرد سروري

   استاديار گروه نمايش دانشگاه تربيت مدرس تهران 58 مرد مؤيدپور

   تهراناستاديار گروه نمايش دانشگاه تربيت مدرس  13 مرد را ي

  * استاديار گروه نمايش دانشگاه تهران 41 مرد مرندي

   دانشيار گروه نمايش دانشگاه هنر تهران 32 زن پور ضسين

   استاديار گروه نمايش دانشگاه سوره تهران 71 مرد شهسواري

استاديار سابق گروه نمايش دانشگاه آزاد هنر و معماري  15 مرد كاهمي

 تهران

 * 

 *  استاد مدعو گروه نمايش دانشگاه هنر تهران 42 مرد مشهدي

   استاد مدعو گروه نمايش دانشگاه هنر تهران 75 زن نژاد قاسمي

 

 -اين پژوهش براسداس يدک چدارچوب نظدري پيشديني      

انجدام شدده اسدت؛ بندابراين، از      -ير بورديدو   نظريۀ ميدان پي

هددا  بددراي تحليدل مرداضبه   9دار جهدت روش تحليدل محتدواي   

گدرفتن از مفداهي      استفاده شده است  بددين منظدور بدا كمدک    

هدداي پددژوهش و بددا  نظددري بورديددو بددراي تمركددز در پرسددش

هايي دربارۀ روابط مفاهي  موردپژوهش،  بيني درنظرگرفتن پيش

بندي كدهاي اوليه براي تماشاگران  اصلي براي طبقه هاي گزاره

تتدداتر، سددرمايۀ فرهنگددي نهددادي و بددراي اسددتادان دانشددگاه،   

گرفتده   در نظدر  ضضورداشتن يا نداشتن در ميدان توليدد تتداتر  

ها و با استفاده از  كل متن تمام مراضبه  شدند؛ سپس با مقالعۀ

ر افدراد  هدا در دو سدقن نظد    شده واكنش كدهاي از پيش تعيين

، «تتاتر خروصي و تأثير افزايش آنهدا بدر ميددان تتداتر    »دربارۀ 

تفسددير »و « تفدداوت تماشدداگران تتدداتر خروصددي و دولتددي »

گدذاري شدد     علامت« اند تماشاگران از اجراي نمايشي كه ديده

وآمددد بددين مفدداهي  نظريددۀ بورديددو و هددر كدددام از   در رفددت

 «واردهاي ميددان  هتاز»هاي  شده، مفهوم هاي كدگذاري زيرمقوله

                                                      
1

Directed Content Analysis 

هدا و رفتدار    براي تحليل صدحبت « مسير تماشاگر در ميدان»و 

تماشاگران به مفداهي  نظريدۀ ابتددايي ا دافه شددند؛ زيدرا در       

گيري تماشداگران تتداتر نقدش     ها و جبهه بندي انتخاب صورت

كردندد  همضندين بدراي تحليدل موردهداي       تري ايفا مي كليدي

ه استادان دانشدگاه، مفهدوم   هاي مربوط ب متناقض در كدگذاري

 تعريف و استفاده شد « سرمايۀ سياسي»

 

 ها یافته

تدوان بدا    مشروع ميدان تتداتر را مدي    بندي سليقۀ تحليل و طبقه

هاي عاملان ميدان دانشدگاه   ها و راهبرد بررسي سليقه و منفعت

تحليدل  »گونه كه بورديدو معتقدد اسدت     شروع كرد؛ زيرا همان 

هاي  جو از اين مستله است كه شيوه و پرسيک ميدان اجتماعي 

شدده چگونده بدوده     پديددۀ بررسدي    توليد دانش پيشين دربدارۀ 

اند و با اين رويکردهاي  است؟ و چه كساني در آن نقش داشته

تامسون، « )شده است؟ توليد دانش، مناف  چه كساني برآورده مي

گروه  در مراضبه با استادان و دانشجويان (؛ بنابراين،931: 9781

آنها دربارۀ موارد زير   يافتن به نظر و تحليل نمايش براي دست
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هدددا و  پرسددش شددد: نسددبت تماشدداگران تتدداتر، انتخدداب      

گيدري   هايشان با و عيت كنوني تتاتر تهران، تأثير شکل گرايش

هددا بددر شددرايط، كيفيددت اجددراي تتدداتر تهددران و سددليقۀ  سددالن

 تماشاگران تتاتر 

 

 آن مرزهاي و مشروع تئاتر تعریف: هویت

تماشداگر    افول سقن كيفي اجراها و بدبيني نسبت بده قريحدۀ  

هاي خروصدي تتداتر، وجده مشدترک بيشدتر       وارد و سالن تازه

استاد كداملاً   8استاد،  92هاي استادان تتاتر بود  از  گيري مو  

گيري منفي نسبت بده شدرايط    شکل نسبي جبهه و يک استاد به

 اجراها داشت 

 « تماشداگر  »و « شددن اسدت   زاري ضال لالده تتاتر ما در

شدعيبي، مهدر   « )امروز قادر به تشخيص كار خوب از بدد نيسدت  

9711 ) 

 «تتداتر مدا  دد    »و «  اي شدن تتاتر مواجه ييما با بورژوا

 ( 9715سروري، اسفند « )شده  يشده و از درون ته ياجتماع

 «شدده اسدت،    يتتاتر ما اضمق شده است،  د اجتماع

 يو هد  بدرا   دكننددگان يتول ي د تتاتر شدده اسدت  هد  بدرا    

 ( 9715بهمن  99مؤيدپور، « )تماشاگران

 «امدروز  »و « شدود  ياتفاقات تماشاگرپسند م يتتاتر فدا

 گريباز يکسري دنيو د ونيزيتلو يها تتاتر ما محدود به چهره

 هيشدب  يو عدوامل  واندات يصحنه شده است و با آوردن ض يرو

 ( 9711مهر  99را ي، » (  يدنبال جذب تماشاگر هست به رکيس

 «كاهمي، «  يكن يم ديكننده و منفعل تول تماشاگر مررت(

 ( 9711مهر  92

 «اجراهدا را   هدا،  يتيها و سلبر عکس يتماشاگران از رو

 ( 9711شهريور  38شهسواري، « )كنند يانتخاب م

 «اجراها ريسا يتيپرخرج و برخوردار از سلبر ياجراها 

بمبداران   ريو تماشاگر عام تحت تدأث  كنند يم يخبر کوتيرا با

 ( 9715آبان  3مشهدي، « )رديگ يآنها قرار م يخبر

 «كه شوخ باشه  ن يب يم ييروا يبه متن دنيمن رس شتريب

و بسددنده كندده بدده   سددت ين کيددكندده مددن تراژ انيددو مدددام ب

 ( 9715بهمن  31نژاد،  قاسمي« )خوشمزه يها يپران تکه

 در معدرض و  اندد  در ميدان در بيشدتر مدوارد مدبه    مرزها 

قدرار دارندد؛ بندابراين، تعريدف ميددان تتداتر و تعيدين          مناقشه

دانشدگاهيان، اهدالي هندر و    مرزهاي آن مو دوع مبدارزه بدين    

است  در اين بدين اسدتادان تتداتر در دانشدگاه كده       تماشاگران

هنر و تتداتر دارندد، بدا      سرمايۀ فرهنگي نهادي بالايي در ضوزۀ

شک و ترديد شماري از اجراهاي خروصي را در ميدان تتداتر  

 ديد آ ينظر مد   به»كنند  عباراتي همضون  بندي مي یمشروع[ طبقه

« تتداتر اسدت؟   شدود  يم ديآنضه تول ايآ  ياز خودمان بپرس ديبا

تماشداگر مدا قدادر بده تشدخيص      »( يدا  9715بهمن  99 ،مؤيدپور)

(، بيش از هر چيدز بدر ايدن نکتده     9711مهدر   92 كاهمي،« )نيست

كنند كه ايدئولوژي سليقه در ميدان دانشگاه دراسداس   تأييد مي

غيرعاميانه است و تا ضدود زيادي ميدان تتاتر را به دو ضدوزۀ  

دنبال آن  كند و به تقسي  مي متفاوت غيرخروصي و خروصي

: يکدي  كندد  تماشاگران را نيز به دو گروه متخاص  تقسدي  مدي  

عبارتي،  ؛ بهفهمند فهمند و ديگري كساني كه نمي كساني كه مي

كاربرد سرمايۀ آموزشي در ميددان تتداتر بيشدتر بده مبدارزه در      

هدا بده    ميدان تتاتر معقوت است تا راهبدرد در ميددان  راهبدرد   

اندد  مبدارزه بده قددرت و       و اندوختن سرمايه معقوتانباشتن 

اي از هنجارهددا و نمادهدداي نوكيشددانه يددا   تحميددل مجموعدده

اي كده هد  بدر سدر ارزش و      كيشانه معقوت است؛ مبارزه كهن

 خودمختداري ميددان تتداتر     بر سر درجدۀ  و ه  كيفيت اجراها

دنبدال آن تغييدرات    هاي نمايشي و به گيرد  تعدد مکان شکل مي

دارها، ستارگان  هاي جديد )سالن ميدان تتاتر و ضضور عامل در

وارد( موجدب شدده اسدت     ها و تماشداگران تدازه   سينما، رسانه

ديگر افراد داراي سرمايۀ فرهنگي نهادي در ضوزۀ تتاتر، ميدان 

مشدروع   9قدرت در ميدان تتاتر نباشند و قادر نباشدند داوهداي  

  مبارزۀ اجتماعي را تعيين و تثبيت كنند

در سوي ديگر تعدادي از استادان قرار دارند كه اين جنس 

                                                      

Stake  به فرانسه(enjeuدر زبان فرانسه به ) در »اللفظي به معناي  صورت تحت

 (  اين49: 9713گيرد )كركوت،  يعني آنضه بر سر آن رقابت انجام مياست؛ « بازي
 واژه به مايگان نيز ترجمه شده است 



 

 

 9718بهار  ،اول شماره (،37) پياپي شماره ،ام سي سال كاربردي، شناسي جامعه 94

 

هداي   هايشان نسبت بده سدالن   گيري خشونت نمادين در مو  

  خروصددي تتدداتر و تغييددري كدده در كيفيددت اجراهددا و سددليقۀ

شدود  بدراي مثدال     تماشاگران ايجاد كرده است، مشداهده نمدي  

شدددن، تنهددا راه خددروج از  يخروصدد»مرندددي معتقددد اسددت: 

در انحردار چندد    گريد شينما ياجرا»و « بست تتاتر است بن

قشدر   کيد محدود به  زيو تماشاگران تتاتر ن ستيفرد و گروه ن

گيدري   (  يا در بلندمدت بده شدکل  9711مهر  93مرندي، « )ستندين

روندي مثبت در سليقۀ مخاطب و كيفيدت اجراهدا اميدوارندد     

 تيفيك شيدر بلندمدت كثرت اجراها، موجب افزا»براي مثال: 

بدده  ديددبا»يددا « شددود يهدد  در تماشدداگران و هدد  هنرمندددان مدد

 ( 9711آبان  98پور،  ضسين« ) يتماشاگران اعتماد كن

 

 تولید  دامنۀ پهن میدان به تولید  دامنۀ تنگ میدان از

هدددا و  در تحليدددل ايدددن رويکردهدددا بايدددد نسدددبت سدددرمايه

هاي عاملان را با تغييدر ايجادشدده در ميددان تتداتر      واره عادت

مشروع در نظر گرفت  در ضالت كلدي بورديدو معتقدد اسدت:     

و  ياقترداد  يۀسدرما  ،يفرهنگد  يۀكه سرما يافراد يطور كل هب»

 ديد جد يها تيدارند، سرآمدان موقع يشتريب ياجتماع يۀسرما

 يها تعداد سالن شيافزا ( Bourdieu, 1993a: 262) «خواهند بود

 ،و دانشدجوها(  تادانهدا )اسد   تعدداد دانشدگاه   شيو افزا شينما

 رييد را دچدار تغ  هدا  هيسدرما  نيا يانباشت و اثرگذار يچگونگ

رسد ديگر در اين فضداي جديدد لزومداً     ه است  به نظر ميكرد

سبب داشتن سرمايۀ فرهنگي بدالا قدادر    استادان دانشگاه تنها به

نيستند داوهاي مبارزه در ميدان تتاتر مشروع به سبب تغييرات 

  اگر بخواهي  نسدبت و رابقدۀ  شده در آن را تعيين كنند   ضاصل

اي نمايشددي را بددا هدد ايددن تغييددرات در ميدددان توليددد و مکددان

بندي كندي ، بده    آنان تحليل و صورت  تماشاگران تتاتر و سليقۀ

دنبدال آن افدزايش    ها و بده  رسي  كه افزايش سالن اين نتيجه مي

مخاطب، شکل نمود )فيگوراسيون( ميدان تتداتر را تغييدر داده   

توليدد   ۀبه عامل مهمي در ميدان پهدن دامند   است و تماشاگران

هداي مدالي دولدت و     پيش از قق  ضمايت  ندا تبديل شدهتتاتر 

هاي خروصي تتداتر، ميددان تتداتر بدر يدک       گيري سالن شکل

دامنه مبتني بود كه اجراها براي ساير توليدكنندگان  ميدان تنگ 

شد؛ يعني براي عاملان و نهادهاي همدان ميددان كده     توليد مي

ن عبارتي، بنا بر نظر عاملا طرت عر ه، طرت تقا ا نيز بود؛ به

ميدان دانشگاه، پيش از اين تماشاگران تتداتر ميدزان زيدادي از    

  واسدقۀ  سرمايۀ فرهنگي را داشتند كده در بيشدتر مواقد  يدا بده     

نهادهاي آموزش هنر يا سابقۀ فعاليت تتاتري ايجاد شدده بدود    

 و عامدل  مشدروع،  تتداتر  ميددان  بده  وارد تدازه  تماشاگران ورود

 كده  مبدارزاتي  كدرد؛   افها پيشين مبارزات به كليدي بازيگري

 :از بودند عبارت

 تتاترهداي  بدنده،  تتداتر ) تتاتر توليدكنندگان بين مبارزه -

 ( است دو اين بين آنضه و آوانگارد و تجربي

 تتاترهداي  بدنده،  تتداتر ) تتداتري  هداي  سالن بين مبارزه -

 ( است دو اين بين آنضه و آوانگارد و تجربي

 تتداتر  ميددان  دربدارۀ  داندش  توليدكننددگان  مبارزه بين -

    (  و منتقدان دانشگاهيان،)

تماشاگراني وجود دارند كه سرمايۀ فرهنگي كمتري نسبت 

به گذشته دارند؛ اما وابستگي روزافزون ميدان تتاتر به سدرمايه  

براي توليدد و جدذب بدازيگران مشدهور و نيداز بده بازگشدت        

سرمايه و ضضور مخاطدب، سدبب عامليدت بيشدتر و كداركرد      

شود  اين نکته بدان معناست كده   ا در ميدان تتاتر ميكليدي آنه

هاي عاملان  نقشي كليدي در مبارزات و راهبرد  مايه ميان  سليقۀ

 كند  مختلف در ميدان تتاتر ايفا مي

بنابراين، نظام آموزشي تنها كارگزاري است كه قادر اسدت  

هدايي را انتقدال دهدد كده      مراتب اسدتعدادها و شدناخت   سلسله

دهند؛   تري مشروع و سليقۀ وابسته بدان را تشکيل ميميدان تتا

طور مشخص افدزايش   داده در ميدان تتاتر )به اما با تغييرات رخ

 ها در ميدان پهن دامنۀ توليد(، اين نظام ديگر قادر نيسدت  عامل

 ويدژه  بده ها ) هنجارهاي ادراک مختص به خود را به ساير عامل

خدا  و    ا كه قريحدۀ تماشاگران( تحميل كند و طرز ادراكي ر

يگانده  منزلۀ  به يتلويحطور  بهبندد،  توانش خاصي را به كار مي

ايدن مسدتله كده خشدونت      طرز ادراک مشدروع تعريدف كندد    

مشروع ديگدر كداركرد نددارد،      نمادين تماشاگران داراي سليقۀ
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هاي تندد آنهدا عليده تماشداگران      گيري بيش از هر جا در جبهه

طور كه پيش از ايدن اشداره شدد     همان شود   وارد ديده مي تازه

ويژه سرمايۀ فرهنگدي نهدادي    اين ناتواني سرمايۀ فرهنگي و به

  و نيدروي مبدارزه بدين دانشدگاهيان رشدتۀ       منزلدۀ سرچشدمه   به

ندوعي ناشدي از    يابد  ايدن امدر بده    تري مي نمايش نمود پررنگ

وجود نوعي تناهر و تشابه بين ميدان تتاتر و ميدان دانشگاه از 

يافته بده آنهاسدت؛    ها و عاملان راه نظر افزايش چشمگير مکانم

شدده   بنابراين، ديگر تماشاگران داراي سرمايۀ فرهنگدي كسدب  

كننددگان   نهادهاي آموزشي، قادر نيستند عليه مردرت   وسيلۀ به

ضا ر در ميدان اجتماعي، خشونت نمادين به كار ببرند؛ زيدرا  

براي اين كار را دارندد  لازم  9نمادين  نه ديگر خودشان سرمايۀ

وارد به ميدان تتاتر براي تأثيرگرفتن از اين  و نه تماشاگران تازه

كنند؛ زيرا در اساس شدناختي از   خشونت نمادين، همدستي مي

مراتب عاملان در ميدان تتاتر و سدرمايۀ فرهنگدي آندان     سلسله

 ندارند 

 

 سیاسی سرمایۀ و دانشگاه میدان

استادان دانشگاه، با توجه به اينکه همگي دربارۀ تمايزهاي بين 

ازنظر تحريلي و شغلي موقعيت نزديکي در فضاي اجتمداعي  

هدا   مفهوم مفيدتري براي درک و تحليل انتخاب 3دارند، منفعت

اي است كده بدراي فهد  منقدق      منفعت واژه و مو   آنهاست 

آگاهانده   رود و بده رفتارهداي غريدزي و نيمده     ميدان به كار مي

ضداكثررساندن سود، مقابق با اشکال  دلالت دارد كه درصدد به

هدا،   نمادين رايج است  بورديو معتقد است بده تعدداد منفعدت   

بايد  ها ها وجود دارد  اين منفعت ميدان ها و اضتمالاً خرده ميدان

در رابقه با ه  ديده شوند و ضتي در نسبت با يکديگر تعريف 

                                                      
اي از مناسک )مانند برچسب و تشريفات( مقابقت  سرمايۀ نمادين كه با مجموعه 1

دارد و با افتخار و بازشناسي مرتبط است  سرمايۀ نمادين تنها اعتبار و اقتداري 

شدن و برخورداري از سه  ک عامل اجتماعي به رسميت شناختهاست كه براي ي

كند:  كند  جاناتان ترنر آن را اينگونه تعريف مي پذير مي نوع سرمايۀ ديگر را امکان

 تا دگير مي ركا به دفر كه ددگر مي هاييدنما دبرركا شامل كه يندنما ۀسرماي م»مفهو

 ( Turner, 1998: 512)« ببخشدعيت ومشر دخوايۀ سرم يگرد حسقو هدب
2

Interest 

تدواني  تو دين دهدي      ازطريق اين مفهوم مي عبارتي، شوند؛ به

شدوند    چدرا افدراد توسدط يدک یخرده[ميددان فراخواندده مدي       

شده بدا اسدتادان در دو    ها در مراضبۀ انجام پيگيري اين منفعت

 شود: محور زير نمايان مي

 تتدداتر توليددد ميدددان در نداشددتن يددا ضضورداشددتن -

    (  و بازيگري كارگرداني،)

  زميندۀ  در فرهنگدي  دولتدي  مديريتي هاي سمت داشتن -

  نمايشي هنرهاي

طدور جددي بده     شوند استاداني كه بده  ها موجب مي منفعت

كيفيت اجراها و تأثير تتاتر خروصي در ميدان تتداتر مشدروع   

را اجرا كنند كه مبتني بر  كنند، در بعضي موارد آثاري انتقاد مي

اند كه خودشان آنهدا را   هايي كارگيري همان عناصر و ويژگي به

-اي دهد تتداتر ضرفده   كنند  اين امر از يک سو نشان مي نقد مي

قواعد خدود را بده ميددان تتداتر تحميدل كدرده اسدت و         7آزاد

چرايدي ضضدور عداملان در ميددان       دهنددۀ  ازسوي ديگر نشان

تتداتر مدا    يگفتگدو »است  براي نمونه مشهدي معتقدد اسدت:   

بدا خدودش    شدتر يباشدد، هرچده ب   رونيب با جهان نکهيا يجا به

كندد:   او تتاتر پس از انقلاب را به سه دوره تقسدي  مدي  «  است

  دهدۀ  ت،يد فيتتداتر و ك  :هفتداد   تتاتر و تعهد، دهۀ :شرت  هۀد»

پرخرج  ياجراها»گويد:  و مي «تتاتر و اقتراد :سو نيهشتاد بد

 كنند يم يخبر کوتياجراها را با ريسا يتيو برخوردار از سلبر

                                                      
اند كه ازنظر مالي مستقل از دولت و  هاي نمايشي سالن«: آزاد-اي ضرفه»تتاتر 3

ها كه در يک دهۀ اخير  شوند  اين سالن اي اداره مي هزينه بدون دريافت هي  كمک

شهر،  اند )مانند تماشاخانۀ ايران كارآمدن دولت ده  تأسيس شده و از زمان روي

ر باران، تماشاخانۀ انتظامي و   (، تمام درآمد خود را از اجارۀ سالن نمايش براي تتات

هاي دولتي، كه درصدي از  كنند؛ بنابراين، برخلات سالن اجراي تتاتر كسب مي

هاي  گيرد، گروه شدۀ هر اجرا به سالن نمايش تعلق مي هاي فروخته تعداد بليط

ازاي هر شب اجرا  كنند، به اجرا ميهاي خروصي نمايش  تتاتري كه در اين سالن

)بدون درنظرگرفتن استقبال تماشاگران و تعداد آنها( به سالن نمايش، اجاره 

شود براي تضمين درآمدزايي اجرا و  كنند  اين امر موجب مي پرداخت مي

ها به نمايش  نشدن  رر مالي، شماري از تتاترهايي كه در اين سالن متحمل

همضون استفاده از بازيگران مقرح سينما و تلويزيون يا  روند، از راهکارهايي مي

تر و    استفاده كنند   شدۀ سينما، مضامين موردتوجه مخاطب عام كارگردانان شناخته

اي  گيري و انتقادهاي تند تعداد زيادي از اهالي تتاتر ضرفه اي كه همواره جبهه مستله

 را به همراه داشته است 
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« رديد گ يآنها قدرار مد   يبمباران خبر ريو تماشاگر عام تحت تأث

در « سدي »(؛ اما خود او در اجراي نمدايش  9715آبان  3مشهدي، )

تدوان   گيرد  اينجا مي كاخ نياوران همين رويکرد را در پيش مي

كمتددر  Acteurبورديددو اصددرار دارد از واژۀ پدي بددرد كدده چددرا  

همضنين زيرا به كنش به معنايي كه در اين واژه و  ؛استفاده كند

ان در نهفته است، باور ندارد و معتقد است ميدد  Sujetۀ در واژ

هاسدت و در مرضلدۀ    مندي از جايگاه اول، فضاي ساخت  وهلۀ

ست كه ترميمات مشخص خدود را بدر كسداني     دوم، قدرتي ا

شدود   شوند؛ بنابراين، مشاهده مي كند كه وارد آن مي تحميل مي

كه چگونه منقق بازار، قواعد خود را بر اهالي ميددان دانشدگاه   

 كند  نيز تحميل مي

ه، مرنددي تنهدا فدردي اسدت كده بدا       بين اسدتادان دانشدگا  

شدن و و دعيت   قاطعيت از روند و چگونگي انجام خروصي

كند  مو د  و رويکدردي كده     فعلي تتاتر تهران بسيار دفاع مي

هدداي مددديريت او در تماشدداخانۀ   بدددون درنظرگددرفتن سددال 

سالني كه به ندوعي پيشدگام در جريدان تتاترهداي      -شهر  ايران

توان آن را تحليل كرد و  نمي -است آزاد تهران بوده -اي ضرفه

دربدارۀ  موقعيت او در ميددان و منفعدت آن را ناديدده گرفدت      

اندد   هاي دولتي و نهادي داشته هايي مثل مرندي كه سمت نمونه

و مشداور هندري شدهرداري(،     هنرمندان ايران ۀمديرعامل خان)

از آنجدا كده وجده    تعريف كرد   9توان نوعي سرمايۀ سياسي مي

بده اندواع    ريپدذ  ليهمواره تبد هيهر نوع سرما يرماديو غ يماد

اندواع   رياز سا شيیب ياسيس يۀاست، دربارۀ سرما  هيسرما گريد

 يبه معندا  گاه  يكه ه شود يبح  مقرح م ني[ همواره ا هيرماس

 يدي و شامل اجزا ستيخالص و منفک ن يا هيكلمه سرما يواقع

كليددي ايدن اسدت كده هرچندد        نکتدۀ ست  ها هيسرما گرياز د

اي، سدرمايۀ سياسدي نيدز ابدزار مبدارزه در       همضون هر سرمايه

ها و فضاي مقدورات مشخردي بدراي    ميدان است، محدوديت

كنددد كدده تنهددا براسدداس  عدداملان برخددوردار از آن ايجدداد مددي

هداي ميددان    هاي ميدان تتاتر بازي نکنند؛ بلکه منفعدت  منفعت

                                                      
1Capital Poltical و  استيمناب  س نيب يا مبادله توان يرا م ياسيس يۀسرما

  (Casey, 2005: 107دانست ) استيگوناگون س يبازارها

 ي آن( را نيز در نظر بگيرند سياست )به معناي ضکومت

 

 نمادین خشونت و فرهنگی سرمایۀ دانشگاه،

رويکرد دانشدجويان رشدتۀ نمدايش نيدز تدا ضددود زيدادي بده         

 38نفدر از   34هاي استادان دانشگاه نزديدک اسدت     گيري مو  

التحريل هنرهاي نمايشي بودندد،   تماشاگري كه دانشجو يا فارغ

اجراهدا و افدزايش تعدداد    گيري منفدي نسدبت بده كيفيدت      جبهه

سددالۀ مققدد   31 بددراي نموندده دانشددجوي   هددا داشددتند  سددالن

بدا امپراتدوري   »ارشد كارگرداني نمايش معتقد اسدت:   كارشناسي

التحرديل رشدتۀ    (  فارغ9715بهمدن   99مهدي، « )اي  تماشاگر مواجه

دادن بده تماشداگر، تتداتر مدا را      باج»گويد:  كارگرداني نمايش مي

سدالۀ   37( و دانشجوي 9711ارديبهشت  94سيما، « )تنابود كرده اس

سوتاسددتفادۀ دولددت از »رشددتۀ نمددايش در دانشددگاه هنددر تعبيددر 

( را به كدار  9711خرداد  31جمشيد، « )كردن تتاتر ماجراي خروصي

هددا در بيشددتر مددوارد ضتددي در    گيددري بددرد  ايددن مو دد   مددي

كدردن سداختار جملده و ضدذت      هاي آنان با مجهدول  بندي جمله

ضضدور تماشداگران    ينكده بده همد    غيدابي يابدد    عل نمود ميفا

موجدب افدت   » دارد  اشاره يدولت هاي گذاري ياستس ياوارد  تازه

ايدن تماشداگران   (  »9711تير  34 غلامر ا،« )اند كيفيت اجراها شده

 ( 9711تير  94پارسا، « )هي  درک و سوادي براي فه  تتاتر ندارند

تماشداگران تتداتر در دو    تأثير سرمايۀ فرهنگدي نهدادي در  

ضوزه چشمگير است: نخست تمايز اساسي كه بين تماشاگران 

بدردن از ندام نويسدندۀ     دادن به پرسشي مبني بر نام هنگام پاسخ

شدود  دوم   نامده، برقدرار مدي    ليستي مشتمل بر بيسدت نمدايش  

ويدژه   تمايزي كه بيش از هر چيز ناشي از سرمايۀ آموزشي و به

 38هداي هنرهداي نمايشدي اسدت  از      هسابقۀ تحريل در رشدت 

نفر به  34هاي نمايش داشتند،  نفري كه سابقۀ تحريل در رشته

نفر از آنان نيدز در   37پرسش، پاسخ صحين دادند   95بيش از 

ه  دربارۀ و عيت تتاتر در شدهر تهدران و هد  در    ها   مراضبه

هداي   تحليل اجراي مشخري كه ديده بودند، به تاريخ و نظريه

 91؛ ايددن در ضددالي اسددت كدده از  نددد داد ارجدداع مددي تتدداتري

اي غيدر از   ان در رشدته شد  تماشاگري كه تحريلات دانشگاهي
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ها پاسخ صدحين   نفر به بيش از نيمي از پرسش 1 هنر بود، تنها

شان از و عيت تتاتر تهران  بندي نفر در صورت 4دادند و تنها 

ي يدا  يا تحليل اجراي نمايشي كه ديده بودند، از مباضد  نظدر  

عبارت ديگدر، تماشداگران بدا سدابقۀ      به تاريخ تتاتر بهره بردند؛

التحرديلان   تحريلي مدرتبط بدا تتداتر بدا دانشدجويان و فدارغ      

بديش از آنکده ازنظدر ميدزان     هداي تحرديلي غيرمدرتبط،     رشته

شناخت و تحليل تتاتر با ه  تفاوت داشته باشند، ازنظر ميدزان  

تدر، ارتبداط بدين     كليدي  نکتۀاند   آشنايي با تتاتر با ه  متفاوت

ميزان پاسخ پايين به اين پرسش و انتخاب سالن نمايش بدراي  

 تماشاي تتاتر است 

هدايي   تمايز و نسبت مشخري بين اين تماشاگران و سدالن 

كنندد و همضندين ندوع تفسدير و      كه در آنها تتاتر را تماشا مدي 

از بين هاي انتخابي،  تحليلشان از اجرا وجود دارد  دربارۀ سالن

 97پرسش، پاسخ صحين دادند،  5نفري كه تنها به كمتر از  91

اي بده تماشداي نمدايش     ضرفه -هاي تجاري  نفر تنها در سالن

 95نفدري كده بده بديش از      34از بدين   روند  ازسوي ديگر، مي

نفر سالن مولوي و سدنگلج را   93ند، پرسش، پاسخ صحين داد

 هاي تجداري  ه سالنب -كه پيشينه و هويت دانشجويي دارند  -

 دهند  اي ترجين مي ضرفه -

  هدا، تماشداگراني كده سدابقۀ     دربارۀ كيفيدت اجدراي نمدايش   

هاي خود اصرار  تحريلات دانشگاهي هنري را دارند، در تحليل

هاي فني و سبکي اجرا دارند تا اشاره بده   زيادي بر تکيه بر مؤلفه

ي مضمون و محتواي نمايش  براي نمونده دانشدجوي كارشناسد   

« دوشدس ملفدي  »تتاتر در دانشگاه سوره دربارۀ اجدراي نمدايش   

ها در ضدي خوب بود  ها و قاب تنوع و تکثر ميزانسن»گويد:  مي

(  9715بهمدن   94مليکا، « )شد كه آدم متوجه زمان طولاني اجرا نمي

دانشجوي كارشناسي نمدايش در دانشدگاه هندر دربدارۀ نمدايش      

به اس  ريدت  در اجدرا وجدود    اصلاً چيزي »معتقد است: « كاناپه»

(  اين دسدته از تماشداگران در   9711ارديبهشت  38دانيال، « )نداشت

گيرند كه مبنداي قضاوتشدان بيشدتر     تمايز با تماشاگراني قرار مي

مضمون و محتواي اثر است  براي مثال، دانشدجوي كارشناسدي   

داسدتان  »معتقد بود: « كاناپه»مکانيک دانشگاه آزاد دربارۀ نمايش 

 1مرتضدي،  « )نسل من نزديک بدود  هاي ه   ماجرا به زندگي جوان

ارشد مترجمي زبان انگليسدي   التحريل كارشناسي (  فارغ9711تير 

هددي  دغدغدده و »گويددد:  مددي« دوشددس ملفددي»دربددارۀ نمددايش 

 ( 9711تير  97مري ، « )مضموني نداشت

به عبارت ديگر، با ادبيات بورديويي يدک سدمت تماشداي    

ناي گسستن از نگرش متعارت به جهدان اسدت،   ناب كه به مع

به معناي واقعي كلمه، نوعي انفرال اجتماعي است و همدواره  

دهدد و سدمت    فرم و شکل را به كاركرد و محتوا تدرجين مدي  

تأييدد و    تر اسدت كده بدر پايدۀ     نيافته پرورش  ديگر نوعي سليقۀ

تحکي  پيوستگي هنر و زندگي استوار است و اجدراي نمدايش   

شدود كده مو دوع     ر صورتي كداملاً موجده دانسدته مدي    تنها د

طور كه مشخص اسدت،    بازنمايي باشد  همان  نمايش، شايستۀ

اين دو گروه از تماشاگران، بيش از آنکده    اين تمايز بين سليقۀ

مايده و   بورديدو مبتندي باشدد )مشدروع، ميدان       بر الگوي سدليقۀ 

اي و  اتر ضرفهبندي دوگانه است: تت  عاميانه(، بر مبناي يک طبقه

نکتۀ مه  اين است كه اين تقابل دوگانده  د  آزا -اي  تتاتر ضرفه

هاي تتاتري )دولتدي و خروصدي( نددارد و     ازايي در مکان مابه

هاي نمايشدي    توان گفت با نوعي تمايززدايي در مکان ضتي مي

هدايي   رو هستي   كارگرداناني كده پديش از ايدن در سدالن     روبه

هداي   ميني داشتند نيز پايشدان بده سدالن   مستقل، اجراهايي زيرز

كاملاً براساس اقترداد   هايي كه  خروصي باز شده است؛ سالن

دوشدس  »كنند و هويتي تجاري دارندد )اجدراي    بازار عمل مي

راد در سدالن تتداتر مسدتقل يدا اجدراي نمدايش        ر ايي« مالفي

به كارگرداني اصدغر دشدتي در كداخ سدعدآباد در سدال      « سي»

اجدرا از شدهريور    99ر اين با اجراهاي زيادي )(  علاوه ب9714

رو هسدتي  كده در دو نوبدت از     ( روبده 9711تا شهريور  9715

هاي  شوند و پيش از اين هويت سال در دو سالن مجزا اجرا مي

« قتل هيشب  حکۀضم»كردند )از نمايش  متمايزي را نمايندگي مي

اي ضسين كياني در تتداتر بداران و تتداتر شدهر گرفتده تدا اجدر       

بده  « آشدپزخانه »به كدارگرداني پارسدا پيروزفدر و    « ماتريوشکا»

هاي نمايشي  كارگرداني ضسن معجوني(؛ بنابراين، هويت مکان

 در تهران ديگر هويت متمايزي ندارند 
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 يفرهنگد  يۀسرما داشتن يلدل وارد، نه به تماشاگران تازه ينا

 ياجراهدا  يوابسدتگ  يدل دل ( بلکده بده  يوبورد يبالا )بنا بر الگو

 يددي نقدش كل  ي،اقتراد يۀبه بازگشت سرما نتتاتر تهرا يدانم
خدود   ياسدت در س يعتداً تتداتر و طب  يددي تول هاي ياسترا در س

تغييراتدي كده از تغييدر در زمدان اجدراي        كنندد  يم يفااجراها ا

و ديروقدت كده    39:72ها )براي مثدال شدروع اجدرا در     نمايش
ميددان تتداتر اسدت( و     دهندۀ ضضور تماشاگراني تازه در نشان

ضضددور بددازيگران مشددهور تلويزيددوني و تغييددر در محتددوا و  »

هايي شدوخ   ها را به متن رويکرد اجراها كه به زع  بسياري متن

 98نيما، « )ها تقليل داده است ها و بامزگي پراني و سرشار از تکه

زدايدي   ( و عملاً خودآگاه و ناخودآگاه سبب سياست9711مرداد 

شود  ندوعي همدسدتي كده     شود، ديده مي جراها مياز متون و ا
وارد  دوستي تماشاگران تازه و فرهنگ  ه  موجب ار اي سليقه

روح اجتماعي و فروكاسدتۀ آن توجده    شود و ه  ماهيت بي مي

 كند  ضکومت را جلب مي

توان گفت ميدان تتاتر خروصي بده ميددان قددرت در     مي
آن،  هداي  واره ميدان تتاتر تهدران تبدديل شدده اسدت و عدادت     

خدود را بدر    ،تماشداگران آن  هداي  سليقهو  ها واره عادت ويژه به

روندي كه ميدان تتداتر مشدروع     كنند ميتحميل  ها ميدانساير 
ميدان دانشدگاه  در بيشتر مواق  هنري سابق( كه  اي )تتاتر ضرفه

؛ بندابراين،  قدادر بده انجدام آن نيسدت     كند، ميآن را نمايندگي 

بنددي پيشدين    آزاد، طبقده  -اي  تتداتر ضرفده   تماشداگران   سليقۀ

موجود در ميدان را تغيير داده است  تتاتر پيش از ايدن ميددان   

شدد؛ ولدي    هنري مشروع در ميدان هندر تهدران محسدوب مدي    
  هدداي خروصددي و سددليقۀ  امددروزه بددا تددأثيرگرفتن از سددالن 

يافته به ميددان تتداتر )ميددان قددرت( يدک       تماشاگران تازه راه

هدا   واره گذارد  ناسازي عادت رديسي را پشت سر ميدگ  مرضلۀ

هاي پيشين ضاك  بر تتاتر  واره هاي تماشاگران با عادت و سليقه

موجب شده است عاملان ميدان توليد و سداير عوامدل ميددان    

مجبور شوند سدقن اجدرا را بدا ميدزان سدرمايۀ فرهنگدي ايدن        

 وارد تقبيق دهند  تماشاگران تازه

 

 نتیجه

هداي خروصدي تتداتر در     گيري و افزايش تعداد سالن با شکل

ها چه در ميدان توليد و  دنبال آن افزايش تعداد عامل تهران و به

چه مررت، سه تغيير اساسدي در ميددان تتداتر رخ داد  ايجداد     

دليددل ققدد   هدداي ميدددان توليددد كدده بدده  واره تغييددر در عددادت
  شدن پروسۀ اههاي مالي دولتي به وجود آمد، سبب كوت ضمايت

سدينما و تلويزيدون     شددۀ  تمرين، استفاده از بدازيگران شدناخته  

تر و استفاده از متدون موردپسدند    براي جذب مخاطب گسترده
شددن ميددان    اين تماشاگر جديد شد  اين تغيير، يعندي تبدديل  

توليد، سبب ضضدور    توليد تتاتر به ميدان پهن دامنۀ  تنگ دامنۀ

ميدددان تتدداتر شددد؛ تماشدداگراني بددا  وارد بدده تماشدداگران تددازه

هداي فرهنگدي متفداوت و     هدا و سدرمايه   واره ها، عدادت  منفعت

اي متمدددايز از تماشددداگران پيشدددين؛  درنتيجددده داراي سدددليقه

تمايزهددايي كدده سددرمايۀ فرهنگددي نهددادي و پيشددينه و مسددير  
  گيدري آنهدا   تماشاگر در ميدان تتداتر نقشدي كليددي در شدکل    

دان تتداتر بده ضضدور ايدن تماشداگران      دارند  نياز اقترادي مي

هداي ايدن    واره دليدل ناهمداهنگي عدادت    جديد، سبب شدد بده  

هدا و   واره تماشاگران با ميدان تتاتر، اجراهداي تتداتر بدا عدادت    
فرهنگي اين تماشاگران سازگار شود  ايدن امدر سدبب      سرمايۀ

شده ازسوي عداملان نهادهداي    افزايش خشونت نمادين اعمال

عاملان توليدد نسدبت بده تتداتر خروصدي و       آموزشي و برخي
  كداربردن سدرمايۀ   آندان شدد  ميدزان بده      تماشاگران آنها و سدليقۀ 

فرهنگي در مبارزات ميدان تتاتر مشروع و تعيين داوهاي مبدارزه  

تدر   اقتردادي و ضضدور گسدترده     مرور كمتدر شدد و سدرمايۀ    به

 تر در منقق توليد و مررت ميددان تتداتر   مخاطب، نقشي كليدي

مشروع ايفا كرد و اين به معناي افدول اثرگدذاري عداملان داراي    
ويددژه عدداملان ميدددان دانشددگاه اسددت؛   سددرمايۀ فرهنگددي و بدده

  وارد و سدليقۀ  مدرور زمدان ايدن تماشداگران تدازه       عبدارتي، بده   به

  جديدشان به ميدان قدرت در ميدان تتاتر تبديل شدند و سدليقۀ 

آنان بدود كده نظدام ادراک و    هاي(  واره فرهنگي و عادت  )سرمايۀ

كدرد و توانسدت بدا     بندي خود را به ميدان تتاتر تحميل مدي  طبقه

هداي   محوريت خود، تدا ضددودي سدبب تمدايززدايي در مکدان     

  نمايشي و نوع اجراهداي آنهدا شدود؛ بده عبدارت ديگدر، سدليقۀ       

تتداتر بيشدتر از آنکده خدود فدرد       وارد بده ميددان   تازه تماشاگران

بندي پيشدين موجدود در    بندي كند، طبقه را طبقهكننده  بندي طبقه

ميدان را تغيير داد  تتاتر پيش از اين ميددان هندري مشدروعي در    
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شد؛ ولي امروزه بدا تدأثيرگرفتن از    ميدان هنر تهران محسوب مي

يافتده بده ميددان     راه تماشاگران تازه  هاي خروصي و سليقۀ سالن
پشددت سددر  دگرديسددي را  تتدداتر )ميدددان قدددرت(، يددک مرضلددۀ

هداي   واره هاي تماشاگران با عدادت  واره گذارد  ناسازي عادت مي

پيشين ضاك  بر تتاتر سبب شده اسدت عداملان ميددان توليدد و     

هاي ميدان وادار شوند سقن اجرا را با ميزان سدرمايۀ   ساير عامل
 وارد هماهنگ و متناهر كنند   فرهنگي اين تماشاگران تازه

تر و مبارزات عاملان مختلدف در  اين تغييرات در ميدان تتا

هاي  رود كه از يک سو در نبود رسانه آن، بدين سمت پيش مي

هاي اجرايدي در ضيقدۀ    نقد تتاتر، سرمايۀ اقترادي گروه  ضوزۀ

تدري   نمادين بازيگران نقش پررنگ  تبليغات و همضنين سرمايۀ

در آن ايفا كرده است و ازسدوي ديگدر رشدد پرشدتاب تعدداد      

اقترداد    ناچار خود را با قاعددۀ  يشي كه همگي بههاي نما سالن

كنند، موجب تمايززدايي بيش از پديش از   بازار تتاتر منقبق مي

شددود؛ بنددابراين، مقالعددات و  هدداي تتدداتري مددي هويددت مکددان

تماشداگران در ميددان     هايي دربارۀ نسبت نقد و سليقۀ پژوهش

 تتاتر و همضنين نسبت مکدان و هويدت تتداتري، بده تبيدين و     

تماشداگران    تر تغييرات ميدان تتاتر تهران و سليقۀ تحليل جام 

 كند  كمک مي
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  ارتباطات و هنر فرهنگ، پژوهشگاه، تهران: ايران

و  ياجتمداع  يقشدربند  ۀرابقد  يبررس(  9712) م  اماني، يعيرف
: جوانددان شددهر يمددورد ۀمقالعدد ي؛مرددرت فرهنگدد

 دانشدگاه  :تهدران  ارشدد،  يكارشناسد  نامۀ پايان ،تهران

  يو اقتراد يعلوم اجتماع ، دانشکدۀنور اميپ

 كشدداكش»  (9713)نيلددي، ع   و آ  پددور، ضسددن ؛ م پددور، ژيددان

 شناسدي  جامعده  نشريۀ ،«دانشگاهي ميدان در ها رشته
  397-373   ،7 ش ،34 د ،كاربردي

در  يمردرت فرهنگد   يالگوها يبررس(  9712س  ) يماني،سل
 نامۀ يانپا ،آنهاو عوامل مرتبط با  يجوانان تهران يانم

 يي،دانشدگاه علامده طباطبدا    :تهران ارشد، يكارشناس
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  يعلوم اجتماع ۀدانشکد

هنرهدا: تحليلدي بدر      شناسي بدي  جامعه(  »9781س  ) يعتي،شر

 پژوهشدددنامۀ ،«شناسدددي دريافدددت هندددري جامعددده
  31-73   ،3 ش ،فرهنگستان هنر

 دد   نظريده،  فاقدد : پارانويدايي  تتداتر »  (9714)الف   عظيمي،

 ،ادبيات و سينما فرلنامۀ ،«خود در گرفتار و اجتماع

  39-31،   45 ش

 يهداد  :ترجمۀ ،كيفي تحقيق بر درآمدي(  9713  )الف فليک،

  يتهران: نشر ن يلي،جل

 جمعدي  امر بين نوين هاي شناسي جامعه  (9713)ت   كركوت،
 كتداب  تهران: خدامي، ر ا علي :ترجمۀ ،فردي امر و

 عامه 

 ي مفداه  رد ،«عمدل  و نظريده  نامه، زندگي»(  9781  )م، گرنفل

 يبدي، محمدمهددي لب  :مده ترج ،يدو وردب ير يپ يديكل

  59-15   تهران: افکار 

 :ترجمدۀ  ،مدرنيسد   پسدت  شناسدي  جامعده   (9788) الف  لش،

  تهران: مركز يان،ضسن چاوش

 :ۀترجمد  ،يعدت طب يندۀ مقدمه بر تتداتر: آ (  9713)  لفا ،هولتن

 محبوبه مهاجر، تهران: سروش 
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